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Explaining the components of architectural space in Kiarostami's cinema with a 

phenomenological approach to Koker's trilogy films. 

 

Abstract 

Architecture and cinema, apart from their functional aspect of creating space, in the 

process of understanding space, both include common principles that are mixed by 

architects and directors. The aim of the upcoming research is to identify and analyze 

Koker's trilogy films in Kiarostami's cinema with a phenomenological approach. For 

this purpose, in the form of the case study method and with an analytical and 

phenomenological approach to space, firstly based on theoretical studies, the 

phenomenological approach to space in cinema has been examined, then by using 

Merleau-Ponty's interpretive phenomenological method and Sobchak's model, the 

role of space and the possibility of using The interaction between architecture and 

cinema has been reread in Kiarostami's works, and in the final step, using this 

approach, a model of the relationship between the evolution of architecture and 

cinema space has been presented. The results show that architecture and cinema can 

be mediators for the presentation of meaning, which can be shared between different 

fields and media. In fact, architecture and cinema consist of common basic elements 

such as scene, space, light, movement and vision. Kiarostami's cinema is more than 

an abstract place, it is a whole made of real objects and things and has elements such 

as road, human, everydayness and imagination. The set of these elements together 

define the character of Kiarostami's cinema, which is actually the essence of his 

cinema. Kiarostami's cinema is a general and qualitative phenomenon that cannot be 

reduced to any of the characteristics of that example of normal human 

communication without losing its true nature. In this way, in Kiarostami's cinema, 

various aspects of the landscape come together to create a distinct environment and 

a special feeling. 

Key words: Merleau-Ponty's phenomenology, Kiarostami's cinema, Coker, 

architectural space, Vivian Sobchak 
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 چکیده

 اصیو  دوهر  فضیا، درک  فرآیمد در پردازند، می فضیا ایجاد به که خود کارکردی یاز وجهه جدا سینمما و معماری

 پنش رو پژوهش هدف.  اند شید  آمنخره کارگردانان درهم و معماران وسینهه به که گنرند می بر در را مشیررکی

برای این ممظور  اسی .   رویکرد پدیدارشیماسیانه با کنارسیرمی سینممای در گانه کوکرهای سیهفنهم تحهنل و شیماخ  

 به و پدیدارشیماسیانه به فضیا نخبی  برپایه ماالعار نظری تحهنهی رویکردی با در قالب روش موردپژوهی و

رویکرد پدیدارشیماسیانه به فضیا در سینمما پرداخره شید  اسی ، سیهر با بهر  گنری از روش پدیدارشیماسیی  بررسیی

  آثار کنارسیرمی  در تعامل معماری با سینمما از اسیرفاد  امکان و نقش فضیا  ری و مد  سیوبااک،مرلوپون تفبینری

بازخوانی شید  و در گا  پایانی با بهر  گنری از این رویکرد به اراهه مدلی از راباه سینر تکامل فضیای معماری و  

 معمای  عرضیه برای هایی واسیاه توانمد می سینمما و معماری  سینمما  پرداخره شید  اسی . نرایش نشیان می دهمد

 مرشکل سینمما و معماری واقع در  .باشید مشیررک  مخرهف های رسیانه و ها عرصیه بنن تواند می معما این باشیمد، که

سینممای کنارسیرمی زن ی بنش از  .  باشیمد می دید و حرک   نور، فضیا، همانمد صیحمه، مشیررکی اسیاسیی عماصیر از

کهنری اسی  که از اشینا و زن های واقعی سیاخره شد  و دارای عماصری مانمد را ، انبان، یک محل انر اعی اسی ،  

  که   زن ی منکممد، تعریف را  کنارسیرمی  سینممای  کاراکرر هم  با  عماصیر این  مجموعهبودن و تخنل اسی .   روزمر 

  به  را  آن  نمنروان که  اسی    کنفی و  کهی  ۀ پدید یک  کنارسیرمی  سینممای.  منشیود  محبیو  او  سینممای  ماهن    درواقع

 بدینواقعی آن کاهش داد.  طبنع   ازدسیردادن  بدون  انبیانی عادی  ارتباطار مثا   آن  خصیوصینار از  یک  ًهنچ

انداز جمع منآیمد تا محنای مرمای  و حر خاص را ایجاد    ترتنب، در سینممای کنارسیرمی، ابعاد گوناگون زشیم

 .کممد
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 و بیان مسئله  مقدمه  -1

 نظری  دسیراا   و 1970 سیا   در فنهم شیماسییه  نشیان ظهور واسیا  به که سیاله بنبی  کبیوف یک از بعد سینمما  پدیدارشیماسیی

 مشیررک  )پدیدارشیماسیی (فهبیفی زمنم  در، دوبار  با دو مکرب که هر دو  (1388 فرهادپور،(شیکل گرفره بود  لاکانی آلروسیری 

 بیه مرکی دومی و 2  هوسیییر نظرییار بیه مرکی یکی(  آن پردازان  هیی نظر بیه اتکیا  و زمنمیه این بیه نایا  نوع  در ولی بود 

رفرن قدرر ارتباطی معماری و بحران معما در دوران معاصیر    ازدسی    .نمود ظهور داشیرمد، مرفاوتی دید  )3مرلوپون 

و   مرلوپونری موریر تمان  ادراک نظری  به اتکا  با  پژوهش، این در. ضیرورر اصیهی پرداخرن به این موضیوع می باشید

 اسی ، نمود  ترجمه سینمما  در را مرلوپونری تفکرار که شیخصیی عموان به سیوبااک ویوین پدیدارشیماسیی مد  بهر  گنری از  

 قابهن  دلنل به  کنارسیرمی سینممای  به اراهه تفبینر پدیدارشیماسیانه از فضیای معماری در سینممای کنارسیرمی پرداخره می شیود.

 مبیاهل و رویدادها  به مرفاور ناا  و فرد  هممحصیرب  آثار  خهق ایی درتوان و نن  خود نهاد در فهبیفی موضیوعار بررسیی

 آثارش در وی  همامنن و( 1393 شیهبا، و پرسی  دین( آورد  اسی  وجود به ایران، سینممای   عالم در ویژ  سینری  پنرامون،

. دهدنم معما  را سینمما  و فهبیفه نبیب  که دهد می قرار مخاطب اخرنار در فهبیفی مفاهنمی غنرآگاهانه زه و آگاهانه زه

 مؤلفه شیماخ  راسیرای  در ذکرشید ، فهبیفی مد   و زارزو  با  سیاز فنهم این سینممای  تحهنل و بررسیی پژوهش این هدف

در این راسیرا دو پرسیش در این پژوهش پی گرفره می  .  اسی  فنهم تن و مخاطب تن بنن اتحاد و تمانه ادراک به رسیندن های 

 شود:

 کوکر کنارسرمی زنب ؟ سه گانه مولفه های ادراک تمانه فضا در فنهم های  -

 زه راباه ای مابنن این مولفه ها در فضای معماری با سنممای کنارسرمی وجود دارد؟   -

 

 سابقه تحقیق  -2

تحهنل و بررسیی فضیاهای مورد اسیرفاد  در سینممای کنارسیرمی  در مقاله ای با عموان   1396ابراهنمی اصیل و خهنهی 

با    )کوکر  ۀ گانسیه  : موردی  ۀ نمون(دارشیماسیی کریبیرنن نوربرو شیولر   ازممظر روح مکان بر اسیا  رویکرد پدی

شید  از مبانی   گنری از مد  تحقنق تهخنص  رویکرد تفبینرگرایی و زارزو  فهبیفی پدیدارشیماسیی و با بهر 

همانی در   های رسییندن به این های موردی، سییعی در شییماخ  مؤلفه نظری و همامنن با کمک تحهنل نمونه

  کوکر   ۀ گان ناتورالنبیری سینممای کنارسیرمی دارد. شیاخصیهای رسیندن به حر مکان و ایمهمانی در سیهفضیای 

زدایی، برانان ی ارتباط تمانه، کهن  ممبییجم، انبییجا  مرمای ، انرخا  فضییاهای    دوری از آشییمایی  :کنارسییرمی

،  لانم شییار ها،  (سییازی ادیمهنم)ناتورالنبییری روسییرایی، اسییرفاد  از نمادهای مرمای  فرهمم و معماری ایرانی  

 .آوری معانی طبنعی آرایش و انبجا  ممظم معماری و طبنع  و در نهای  گردهم

شییماخ  و تحهنل تن فنهم در سیینممای کنارسییرمی از ممظر ای دیار با عموان  در مقاله 1397پماهی و همکاران، 

که تن فنهم در سینممای کنارسیرمی در یک ن دیکی و  رسیندند  به این نرنجه  پدیدارشیماسیی فنهم ویوین سیوبااک 

مشیخصیی نبیب  به تن انبیان، در دریاف  و بنان جهان اطراف که مؤلفه ی مشیررک فهمی آن ها سی ،  همذاتی  

 .می باشد و در این را  نن  سعی در حذف همه ی واساه ها دارد

واقعن  در دو رویکرد پدیدارشییماسییی و  بازنمایی سیینممایی  در مقاله ای با عموان   1390ازهری راد و همکاران،

سیینمما از ممظر اناار  حضییور در مرتبه هبییری شییماخری، قابهن  فرارفرن از   به این نرنجه رسییندند که  مرافن یک

مفهو  بازنمایی واقعن  را دارد، ولی در نوع تفکر شیماخ  شیماسیانه مرافن یکی هموار  در مرتبه بازنمایی و ایجاد  

 .اندمنتوهم واقعن  باقی م
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  فهبییف   ممظر از  ایرالنا نئورهالنبییم  سیینممای و  کنارسییرمی سیینممای در  واقعن   مقال  مفهو   با نن  جعفریان  فاه  

  واقعی،  امر  تحهنل به ادامه  در و کرد   اشار  ایرالنا نئورهالنبم  سنممای  از  کنارسرمی تأثنرپذیری به  ژیژک،  اسلاوی

  ژیژک  اسییلاوی زارزو  فهبییفی  کمک با  ایرالنا  نئورهالنبییم و  کنارسییرمی  سیینممای در نمادین  امر و  واقعن  

  به کهی برابر اصیل    تاکوزه   نان و از  کنارسیرمی  سینممایی آثار  تما   که  اصیل این به  نهای ، در و  اسی   پرداخره

  سیینمما  دو هر  ابردایی در آثار که طوری به.  رسیید می  اسیی ،  واقعن   از مخرهف  های  برداشیی   نمایش  نوعی

  ثب   با امر این  که منکرد را القا ای هشید   پذیرف   و  یکدسی    مفهومی  واقعن  )  ایرالنا  نئورهالنبیم و  کنارسیرمی(

ر  پنش پا افراد ، و  روزمر  های  لحظه   امر  به تبدیل  واقعن    سیینمما، دو در هر  دو  ننم  آثار در ولی  مناردد  منبیی 

 .گردد می  خاصی  ابها  دارای و پناند 

 

 روش تحقیق  -3

یعمی فنهم های سیه گانه   بررسیی و ماالعه ژرف بر روی نمونه ویژ  ای از یک پدید روش پژوهش موردی اسی   زرا که به  

گا  گرداوری با ماالعار نظری و مشیاهد   می پردازد.   در زمان اکمون و  در محنط طبنعی خود  کوکر در سینممای کنارسیرمی

و اسیردلا  اسیرما    تحهنل محروای تفبینری بر مبمای رویکرد پدیدارشیماسییپنش می رود و در گا  داوری و تحهنل نرایش از  

روانی   پمداری  ذارهم تمرک  پدیدارشییماسییی فنهم، بر فر  و داسییران فنهم و همامننبهر  گنری می شییود.   بهررین تبننن

تلاش برای اتحاد فنهم و    سی  درا  بهکه پدیدارشیماسیی در سینمما  رویکردی نبی    تماشیاگران با  شیخصینرها و تفبینر شیماخری ن

پذیر بود  و سییاخرارهای کردن هر دوی آنها در حو  یک محور  فنهم و بنممد  در یک رابا   برگشیی   یکی عمل  مخاطب و

پذیرند  کممد که ممکن اسیی  یکبییان نباشییمد ولی به طور قاع به هم مرتبط و  برگشیی ارتباطی یکبییانی را تجربه می

(Linder, 2012, 203).  با بهر    ین برای بازخوانی فضیا در سینممای کنارسیرمی از رویکرد پدیدارشیماسیی مرلوپونری  بمابرا

(. در گا  نخبی  تلاش می شیود پدیدارشیماسیی خاصیه  1در سیه گا  اسیرفاد  می شیود )جدو   گنری از مد  ویوین سیوبااک 

ارسیرمی دنبا  شید  و با رویکردی تحهنهی در سینمما تحهنل و تفبینر گردد. در گا  دو ، این رویکرد در فنهم های سیه گانه کن

و تفبیینری به بازخوانی روای  فضییا در این آثار پرداخره می شییود. در گا  سییو  نن  با بهر  گنری از ناا  پدیدارشییماسییانه  

به کشیف مولفه های فضیا و شیماخ  روابط منان فضیای معماری و سینمما در سیاخ  معمای مکان   و مد  سیوبااک  مرلوپونری

 می شود.  پرداخره  

 مراحل و گام های تحقیق. منبع: نگارندگان..  1جدول  

 رویکرد پدیدار شماسانه مرلوپونری به فضا   1گا   گا  گرداوری و توصنف داد  ها 

 رویکرد پدیدارشماسانه به سنمما 

 سوبااک ویوین پدیدارشماسی مد  

 کوکر در سنممای کنارسرمیتوصنف فضا در فنهم های سه گانه  2گا   گا  تحهنل داد  ها 

تحهنل فنهم ها بر مبمای رویکرد پدیدارشییماسییانه مرلوپونری و مد   

 سوبااک

تبننن مولفیه هیای فضیییا در آثیار کنیارسیییرمی بر مبمیای ادراک تمیانیه   3گا   گا  داوری 

 سوبااکمرلوپونری و مد   

 تبننن راباه منان مولفه های فضای معماری و سنمما در این آثار

 

 و چارچوب نظریمبانی    -4
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 رویکرد پدیدار شناسانه مرلوپونتی به فضا  -الف

گنرد تا هر زن ی را  کار میکمد. در حالی که مفاهنم قبهی خود را نن  بهسیازی  می»مفهو انبیان در زندگی خود هر زن ی را  

به زن ی غنر از آناه واقعاً هبی  تبدیل کمد. پدیدارشیماسیی در پی کشیف حقنق  اسی . یکی از اهداف پدیدارشیماسیی،  

رفی و مألوف زمنن روابای اسی . ننل به تر از پایه و اسیا  عتر و کهیهاسی . »توصینفی جامعتوصینف دننای زیبیر  انبیان

این مقصیود ممکن اسی  مبیره   تأمل او  شیخص و بنان تجرب  شیخص باشید  ممکن اسی  از طریق گوش فرا دادن و تأمل  

بنمانه و همرا  با پذیر گردد  ممکن اسیی  تأویهی باریکهای دیاران، کشییف الاوهای اصییهی و زیربمایی امکاندربارۀ روای 

ار ادبی یا همری باشید و در نهای  ممکن پدیدارشیماسیی در پی تکمنل و جبران ضیعف رویکردهای قراردادی در  بصینرر از آث 

های دربرگنرندۀ توصینفی دقنق و توم  با حبیاسین  از مکانو می تواند  سی   وجهان ا- یییی مورد ماالع  رابا  انبیان و زیبیر

توان از دیدگا  هوسیر  و پر از وی هایدگر، دو نوع رویکرد  می(. 75: 1994معماری و محنط باشید  )اسیرفانوویچ،   گوناگونِ

 بمدی کرد: پدیدارشماسی توصنفی و پدیدارشماسی تفبنری.  اصهی به پدیدارشماسی را دسره

پدیدارشیماسیی تفبینری یا هرمموتنک از کارهای اندیشیممدانی زون هایدگر، مرلوپونری و سیارتر که به اصیلاح و نقد رویکرد  

(. این دانشیممدان بر این عقند  بودند که پدیدارشیماسیی  Mayan, 2018, 51گنرد )رداخرمد سیرزشیمه میتوصینفی هوسیر  پ

پردازد  صیرفاً یک توصینف ننبی ، بهکه فرایمدی تفبینری اسی  که پژوهشیار در آن به تفبینر معمای تجار  زیبیره افراد می

(Van Manen, 2016, 20 این همان توضین  سیامانه جبیرجوی هرمموتنک .)  از دیدگا  گرور و وانم در کرا  »روش

ها همای مفبیرانی هبیرمد که  های تحقنق در معماری  اسی   ایمکه توصینف همنشیه عمصیر تفبینر را در خود دارد  و انبیان

تواند جدا از  اند. هایدگر نن  معرقد اسی  »فهم افراد نمیفهم و درک آنها تح  تأثنر محنط و بافری اسی  که در آن قرار گرفره

توانمید خود را از  کممید درک شیییود. بمیابراین افراد نمیبیییرر فرهمای و اجرمیاعی آنهیا ییا دور  تیاریخی کیه در آن زنیدگی میب 

رغم تفاور نارش،  هایدگر به(. Wojnar & Swanson, 2007, 17های مرموعی که در آن قرار دارند جدا سیازند  )باف 

را کماکان حفظ نمود  اصولی زون »به سوی خود اشناء  و درهم تمند  اصو  مهم و مرک ی پدیدارشماسی اسرعلایی هوسر   

 1بودن انبان و دننای او یا به عبارتی »رد جدایی سوژ  و ابُژ   اما روش ننل به ماهن  اشناء را دگرگون و تفکر و مراقب  قهبی

ها در ارتباط  را شیرط اصیهی آن قرار داد. توجه اصیهی و مرک ی در پدیدارشیماسیی، معاوف به شیماسیایی روشیی اسی  که انبیان

بیه آن   ]تحوییل[گویید: »زن ی کیه رد و ارجیاع  کممید. موریر مرلوپونری بیا الهیا  از هیاییدگر میو تعیامیل بیا دننیای خود زنیدگی می

یا نحوۀ خاص وجود    2ای دیار بنان کمنم، از آن به اگ یبیرانرگونهتواننم آن را بهیبخشید و ما از آن جه  که نمبداه  می

کمنم، همنن بودن در جهان یا بودن در آشیکار و تفبینر شیوند. »تفبینر، صیرف بازگویی و روشین کردن آناه  انبیانی تعبنر می

دارد و آناه را که در سابق مجا  گفره شدن آن  در مرن آمد ، ننب   تفبنر بازسازی گذشره ننب ، تفبنر رویی هم به آیمد   

شیود، ممرها دیالوگی که برمبمای مقرضینار امروز  آورد. در این معما، تفبینر به دیالوو با گذشیراان مبد  مینبود  به گفرار می

  ما  بر جهان  ذار  که  اسی  معرقد  و  دهد می  حبیی  به ادراک  را  اولوی   مرلوپونری(. 145:  1378گران،  گنرد )ریخرهصیورر می

 تجبیم تبننن بر  را  خود  ی  پدیدارشیماسیانه  مفاهنم  مرلوپونری، اسیا .  کمنم می  درک  را آن  حبیی  ادراک با   ما   و  شیود  می پدیدار

دارد    اهمنی   وی  برای   سیییوژ  ییافرای تن  و  منیدانید  میاهنی  ذهن فهم بر بهرری   رویکرد  را  آن  و  منکمید بمیا  ،(تن  بر  مبرمی) تمیانیه

 (.1399فارر،)ننک  

،  3اند. مرلوپونری مقد  بر ژیل دلوزشیان به زندگی که خاص یک نبیل اسی ، سیهنمهایدگر و مرلوپونری در طریق و نارش

ای که بعدها دلوز هم مارح کرد مرلوپونری در مقاله »فنهم و  داند  اید خانواد  کار فکری میهای همفنهم و فهبییفه را شییکل

 
1- Meditative Thinking (Andenken)  
2- Existence 
3- Gilles Deleuze  
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ی سینمما به نوشیره شید، به بحد درمورد معنارهای پدیدارشیماسیانه  1945ای در سیا     سیخمرانیروانشیماسیی جدید  که براسیا 

گرایی خود جهان واقعی اس ، پرداخ . او اشار  کرد  تر از واقعگرایی مهموسش حری دقنقمثابه »گشرال  موقری ای که واقع

کمد که بهر  گرفرن از ترکنب روانشیماسیی گشیرال  و  ن میشیود. مرلوپونری عمواشیود بهکه »دریاف   میکه فنهم، اندیشیند  نمی

آورد برای سیاخرارهای بمنادین تجربه سینممایی به مثابه شیماخری فراهم میپدیدارشیماسیی اگ یبیرانبینا  با سینمما، بمنانی روان

ای را منان اشیکا   انهگبرد نظریه گشیرال ، تمای  سیه(. مرلوپونری در راسیرای پنش87:  1383تجربه »در جهان بودن  )اسیرم،  

 کمد که تقریباً ممابق با این موارداند:پذیر  و »نمادین  مارح می»سرشری ، »حمل

 ( رفرار غری ی که حاصل یادگنری ننب  1

 های مخرهف(اند )مثل کاربرد یک شیء به شنو ( اشکا  تغننرپذیری که مبرقل از اشناء و آموخرمی2

 رود.معمایشان مرغنر بود  و از سا  روابط کاربردی فراتر می( موضوعار فرهمای که  3

های جبمانی مخاطب  ها یا افقکمد که با دیار حوز اف ون بر این، مرلوپونری نفر زبان را به مم له گشرالری محبو  می

نکره مشیهود اسی  که  (. تأکند او بر این  608: 1383شیود)اسیرالن ،  دهی به تجربه ممبیجمی از جهان وارد تعامل میدر شیکل

هایی ی مکان )و ال اماً، درمورد پدید پردازی دربار بنممد  باید مکان را به عموان مکان »زیبیری  مرصیور باشید، یعمی که، نظریه

 های انضمامی رفرار مکانی بالفعل باشد.  زون زمان( باید معاوف به پدید 

کمد، سیهر کهن  آن  عموان یک داد ، حضیور پندا می، ابردا مکان بهونریاز دید مرلوپ  در ماالع  پدیدارشیماسیان  مکان بمابراین

های فضییا و کاراکرر، تمویر شیید ، وسیینهه تج یه و تحهنل جمبهتجربه شیید  و سییرانجا ، به عموان جهانی سییاخراریافره که به

سیاخراری مکان با ار درونشیود. این پروسیه برای هدف پدیدارشیماسیی مکان که در واقع ماالعه و شیماخ  ارتباطتوصینف می

گردد. هدفی که  هدف یافرن کنفن  یاانه و ممحصیر به فرد آن و در صیورر امکان ننل به الاوهای عمومی اسی  را ممرش می

کمید.  توجهی جیدی بیه کنفنی  فضیییا، همرا  کردن معمی و فرهمیم بیا امکیان و ایجیاد حر تعهق و حر مکیان را دنبیا  می

 (1387)پرتوی، 

 

 رویکرد پدیدارشناسانه به سینما  -ب

در   emotionدارد. ریشی  لغوی  emotionو   motionمی آید، که دلال  به هر دو واژۀ   Kinemaسینمما از ریشی  یونانی  

لاتنن به آشکاری بر مفاهنم »ننروی محرک  و »حرک  کردن  دلال  دارد و به نحوی تاریخی با گذر از مکانی به مکان دیار  

درآغاز شیکل گنری و دور  های اولن  همر هفرم، سینمما تمها به عموان   .(60، 1393سی  )قهرمانی و همکاران ،توممان بود  ا

یک اخرراع تکمولوژیکی به شیمار می رف  ، ایمکه بعدها سینمما با فهبیفه آمنخره شید، به دلنل ناا  یکبیان و ویژۀ فنهبیوفان و  

(.  Sobchack, 1991, 164هان هبیری که مخرص به نبیل مشیخصیی بود)ای به جفنهم سیازان به جهان هبیری بود  ناا  ویژ 

شیماسیی فنهم از نظر پبیا سیاخرارگرایی  گنری نشیانهشید با او پدیدارشیماسیی فنهم که زمانی، سیم  انرقادی مهمی محبیو  می

انکاوی ژاک لکانی، دزار  گنری نظریه نقد ایدهولوژیک نومارکبنبری و نظریه انرقادی مههم از روویژ  با او ، به1970در دهه 

(. با انرشیار کرا  »فنهم و پدیدارشیماسیی: به سیوی یک نظریه رهالنبیری در با  بازنمایی 113:  1382زوا  شید )سیوینمی،  

، پدیدارشماسی فنهم  2به قهم آلن کاسیبنر و کرا  »خاا  زشیم: پدیدارشیماسیی تجربه سنممایی  اثر ویوین سوبااک  1سینممایی 

به صیورتی قدرتممد مجدداً در عرصیه ماالعار سینممایی آمریکا ظاهر شید  اسی . نکره جالب توجه درمورد هر دو کرا  آن  

کممد دهمد و مرقابلاً پنشیمهاد میفنهم را مورد نقد جدی قرار میاسی  که کاسیبنر و سیوبااک توصینف نظریه رایش از تماشیای 

 
1Allan Casebier - ٔ

2Vivian Sobchak - ٔ
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مم له برخوردی پدیدارشیماخری با یک جهان روایی تعبنر شیود. لنکن این دو نویبیمد  به لحاس اسیرفاد   که تماشیاگری فنهم به

د تا از جایااهی ممراز به دهمشییماخری خود از پدیدارشییماسییی با هم تفاور دارند و در نرنجه به خوانمدگان اجاز  میروش

با رجوع به آرای اولن  هوسیر  توصینفی    کاسیبنرهای نظری معاصیر در جه  پدیدارشیماسیی تجربه سینممایی بمارند. تلاش

رهالنبیری از تماشیا و بازنمایی سینممایی را پنش روی ما منمهد. وی با اظهار مخالف  با نشیانه شیماسیی و رم پردازی در تجرب  

بیه بنممید      زرا کیه این برخوردنن از طریق رم  نمی توانید جیای برخوردی ادراکی را بانردناسییی  کیه تب  معرقیدسییینممیایی،  

بمارد.    ،نمود شید  اسی  دهد با تمامی پدیدارهای اراهه شید  درگنر شیود و از خلا  آن ها به زن ی که آنجا بازرخصی  می

النبیم بدون منانجی اسیروار باشید و یا بر رم های فرهمای، کاسیبنر در واقع با شیکبی  این دوگانای که فنهم یا باید بر ره

کمد  و اما سیوبااک با رجوع به پدیدارشیماسیی ادراک مرلوپونری، به وجود زن ی در  رهالنبیم معرف  شیماخری را مارح  می

جهان و    یا نوعی برگشیی  پذیری دیالکرنکی منان حر کردن chiasmusبرد که مرلوپونری آن را یک  تجرب  ادراکی پی می

بنان جهان به مم ل  امری با معما می نامند. دومنن دلنل سیوبااک برای دفاع از یک الاوی دیالوگی مبرمی بر نقش جبیم یا تن 

)برگرفره از فهبیف  ادراک تمان  مرلوپونری( در ادراک اسی . سیوبااک با تأسیی از فهبیف  ادراک تمان  مرلوپونری و نقش مهم تن 

داند. تن داند و این اصیالاح را واجد معمایی تجربی و نه اسیرعاری  مید یک »تن زیبی  شید   میدر ادراک، فنهم را واج

آورد. تن فنهم یک  ای برای رابا  دیالوگی منان فنهم و تماشاگر فراهم  میپایه  شود،شد  ای که به فنهم نبب  داد  می  زیب 

از دیدگا    (.1388هایی هماون دوربنن اسی  )فرهادپور ،تن تکمولوژیک اسی  که با دوربنن یکی ننبی ، ولی واجد اندا 

پدیدارشییماسییی، فنهم نه تمها امکان هم ذار پمداری و دریاف  با کاراکرر سیینمما را برایمان فراهم  منکمد، بهکه زمنمه سییاز  

سینممایی، نشیانه ها، باف  و  دریاف  و یکی شیدن با موقعن  های حبیی که توسیط کاراکرر و داسیران و همامنن  حرکرهای  

های پدیدارشیماخری گنری واسیاه جه کاسیبنر و سیوبااک به(.  Linder, 2012, 209شیود )ریرم سیاخرار می یابد، می

واسیاه غمای نظری، عمق اسیردلا  و  مرفاور )کاسیبنر به پنروی از هوسیر  و سیوبااک به پنروی از مرلوپونری( در آثارشیان به 

شییوند. کاسییبنر و سییوبااک نشییان  ریه فنهم، دخالری مثب  در مبحد تماشییاگری فنهم محبییو  میدهیِ مجدد به نظجه 

تواند را  را به سیوی پژوهشیی گبیررد  در با  ماهن  تماشیاگری و بازنمایی سینممایی  دهمد که پدیدارشیماسیی زاونه میمی

واقع مشیغو   اندیشیه کمنم که به هماا  تماشیای فنهم به  بار تر در ایندارند به نحوی عمنقباز کمد، این آثار همامنن ما را وامی

 زه کاری هبرنم.

 

 سوبچاک ویوین پدیدارشناسی مدل  -پ

دهد که  ای در با  پدید  تماشیاگری اراهه میویویان سیوبااک، در کرا  »خاا  زشیم: پدیدارشیماسیی تجربه سینممایی  نظریه

وجو  مرفاور ادراک روایی را فراهم آورد. او نن ، هماون کاسیبنر، تواند بخشیی از فضیای مفهومی لاز  برای جبیرجو در  می

تجربه وجودی  اسیروار   1کمد که تماشیاگری باید برپایه »سیاخرارها و پراگماتنککار را با این مبمای پدیدارشیماخری آغاز می

گری  و دلال  یا معما دلال دهد که »شیماخری  اخرصیاص میشیود  اما او در عنن حا  فضیایی به نوعی »پدیدارشیماسیی نشیانه

کمد. وی در عوض به توصیینف ادراک روایی به مثابه امری که  ماندگار و داد  شیید  در خود تجربه تهقی میرا اموری درون

یابد، نوعی الاوی  تحقق می  2واسیییایه فنهم از طریق تصیییاویر نئوماتنیکممحصیییراً به یاری تعیالی یا فراتر رفرن از ادراک بی

شیوند . این  کمش، با فنهم میکشید: »تماشیاگران درگنر نوعی بد  ببیران، یا نوعی منانجربه سینممایی را به پنش میدیالوگی از ت

 
1Pragmatics - ٔ

2Noematic (noema) -  

ٔٔ نوئما( ؤ نوئسیسٔ )یأ نوئماتیکٔ ؤ نئوتیکٔ جانشینٔاصطلاحاتی»اصطلاحاتٔ صورتٔ بهٔ تأ کردهٔ وضعٔ هوسرلٔ ادموندٔ کهٔ تمایزٔٔاندٔ هایٔ

شناختیٔذهنٔؤعینٔیأسوژهٔؤابُژهٔدرٔفلسفۀٔجدید،ٔموردٔاستفادهٔقرارٔبگیرند.ٔنئوتیکٔبهٔمعنیٔفعلٔفکرٔؤاندیشیدنٔؤنوئمأبهٔمعنایٔٔمعرفت

ٔاندیشیدهٔشدهٔاستٔ.
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های پدیدارشیماخریِ تجربه، ممکن ترین ویژگیدیالوو، در وههه نخبی ، به لاف وجود همببیرای منان ماهن  فنهم و اصینل

برد که مرلوپونری آن را  ونری، به وجود زن ی در تجربه ادراکی پی میشییود. او، با رجوع به پدیدارشییماسییی ادراک مرلوپمی

نامند. به اعرقاد سیوبااک، فنهم پذیریِ دیالکرنکی منان حر کردن جهان و بنان جهان به مم له امری بامعما، مینوعی برگشی 

هیای ادراکی نهفریه در  ازنمیایی کمشسیییازد. بنممیدگیان هم بیا بی رو میپیذیری دییالکرنکی روبیهنن  بنممیدگیان را بیا همنن برگشییی 

ای بنانی. به عبارر دیار، فنهم بنممد  را  شیوند و هم با تعننن حدود آن جهان به شینو مشیاهد  یک جهان روایی رو در رو می

کمید کیه در بیازنمیایی خود معیاد  حرکری مروالی منیان ادراک و بنیان اسییی . تجربیه سییینممیایی بیا ای زنید  مواجیه میبیا تجربیه

کمد که طی آن ادراک  جبیرن از راباه ادراکی خود بنممد  با جهان زیبی  شید ، تماشیاگر را دخنل فرآیمدی دیالکرنکی میسیود

شیوند. دومنن دلنل سیوبااک برای دفاع از یک الاوی دیالوگی مبرمی بر نقش جبیم یا تن در ادراک  جا میو بنان مرماوباً جابه

و خصیوصیی دکارتی و دفاع او از مرک ی  راباه ادراکی و   1رد آگاهی نامرجبیم  اسی . به پنروی از نظر مرلوپونری در جه 

شیود. نکره مرک ی در این  جمعی جبیم با جهان، سیوبااک نن  نقشیی حناتی برای ادراک مرجبیم در تماشیاگری فنهم قاهل می

ر تما  با جهان دارد.  ادراک، هماون هر نوع ادراک دیار، تصیویر خودناری اسی  که سیوژ  از درک کردنِ جبیم خویش د

سیاخرن دسیررسیی بنممد  به یک جهان روایی بامعما و به ادراک آن جهان روایی با سیوژ  مرجبیم )جمعی(   فنهم به لحاس ممکن

ای دارد مشیابه راباه ادراکی این سیوژ  با جهان زیبی  شید . سیوبااک در تأیند این همببیرای یا راباه مضیاعف،  راباه

کوشید نشیان دهد ماهن  ادراک در مقا  امری مرجبیم ضیرورتاً مرضیمن آن اسی  که نه  دهد که میه میاسیردلالی اسیرعلایی اراه

ای مرجبیم داشیره باشید. به گفره او: »سینمما بنش از آن که صیرفاً دیدن  فقط خود ما بهکه فنهم نن  با جهان ادراک شید  راباه

پذیر دیدن بشیری خود  کمد که سیاخرار برگشی مل میمکاننکی را جایا ین دیدن بشیری کمد، به صیورر مکاننکی زمان ع

های  های جا گرفره در جهان ضیرورتاً مرضیمن سیوژ که علاو  بر ابُژ   2شیود، یعمی همان نظا  بصیری م مرهیمرهی و دید  می

)مامئماً نه یک فرد  کممد  ای تجربهگر نن  هبی . طبق اسیردلا  او، اگر فنهم ماهنراً ادراکی باشید، باید سیوژ و ادراک  3مرجبیم

کمد که داهر بر انبیانی( وجود داشیره باشید تا پایه و مبمای آن تجربه را تشیکنل دهد. سیوبااک در ایمجا بر این نکره تأکند می

گوید: شید ( اسی ، معاد  کاربرد نوعی زبان مجازی یا اسیرعار  ننبی . او صیراحراً میاین که فنهم واجد یک »تنِ زیبی 

تر از  ای تر و ریشیهکمد ببیی قوی نِ فنهم واجد معمایی تجربی، و نه اسیرعاری، اسی . نظری که او مارح می»اصیالاح جبیم یا ت

این کهنشیه مجازی اسی  که دوربنن فنهمبرداری شیبنه زشیم اسی  یا آن که دسیراا  و لواز  فنهمبرداری هماون یک سیوژ   

ای برای راباه دیالوگی منان فنهم و تماشیاگر فراهم شیود، پایهای که به فنهم نبیب  داد  میشید کمد . تنِ زیبی ناظر عمل می

شیود، ممظور صیری  و غنرمجازی او آن  ای دیالوگی با فنهم میگردد که تماشیاگر وارد راباهآورد. وقری سیوبااک مدعی میمی

ابد. بر طبق این توصینف یشید ، یعمی تماشیاگر و فنهم، تحقق میاسی  که نوعی فرآیمد ارتباطی مرقابل منان دو تنِ زیبی 

شیود که الاوی الروسیری یییی لکانی به بنممد  تر از نقش ممفعهی تهقی میمشیارکری از پدید  تماشیاگری، نقش بنممد  ببیی فعا  

دهد. براسا  توصنف الروسری یی لکانی تماشاگر توسط فرآیمدهایی ناخودآگا  به مثابه یک سوژ  موهو  و ممبجم  نبب  می

یابد. از این  در محدود  مرن اسییرقرار می  4با اسییرفاد  از رم های ایدهولوژیک به عموان یک جایاا  سییوژ شییود، یا برپا می

گویید  و بنممید  فقط  گویی اسییی  کیه در آن مرن »سیییخن میدییدگیا ، تمیاشیییاگری نوعی فرایمید مونولوگی ییا مبرمی بر تیک

را    ل هبی  که برواند بد  ببیرانی انرقادی با فنهم را بهکممد  اسی . در نظر سیوبااک تماشیاگر آن قدر آزاد و مبیرق دریاف 

تواند  تواند بنان ادراکی یک فنهم را بهذیرد و یا آن را تحبیینن و تصییدیق کمد، ولی او در عنن حا  میاندازد. تماشییاگر می

 
1 - Disembodical 
2 - Visual / Visible 
3 - Embodied 
4 - Subject position 
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ترین و  ی هیا، حری قراردادتصیییویر را بیه زیالش کشییید. بیدین ترتنیب، مبمیای نظری وجود دارد کیه نبیییبی  بیه همیه فنهم

ای برای بروز برخوردهای انرقادی و »قراهری مخالف جریان رایش  عمل  دهد تا به مم ل  عرصیییهترین آنها، اجاز  میغنرتأمهی

ری ی شیید ، امکان تحقق قراهری  ای کمرر برنامهگوید: »پدیدارشییماسییی در قنا  با روانکاوی، به شیینو کممد. او به تأکند می

هیای خیاص و هم بیه توانید هم بیه ملاحظیار مربوط بیه فنهمآورد. قراهری کیه میواقعی را فراهم می انرقیادی از کمش سییینممیایی

های یابی بهکه برحبییب کمشنکار مربوط به تماشییاگران بهردازد. آن هم نه برحبییب سییاخرارهای روانی و مرعنن هوی 

(. پروژ  سیوبااک درمورد یک  124)همان:    اند گرایانه زیبیرهوضیعی، حرکری و مکانی که به هر دو صیورر عنمی و درون

شید ، در مقا   شید   فنهم اسی . تنِ زیبی زیبی شیماخری مرکی بر انبیجا  و قدرر اقماعیِ مفهو ِ »تن پدیدارشیماسیی نشیانه

هر   کشید. قبل ازها و رفرار آنها در جهان را به زالش میتوصینفی از نقش فعا  فنهم، ببیناری از باورهای عادی ما درمورد تن

هایی هماون دوربنن اسی . در عنن حا   زن ، تنِ فنهم، یک تنِ تکمولوژیک اسی  که با دوربنن یکی ننبی ، ولی واجد اندا 

از    1شیعور، خودانانخره و خدآینن اسی  و حری نوعی آزادی مرعالیاین تن در هدف آگاهانه خود امری ذهمی اسی ، زیرا ذی 

زیند که خویشیاوند حنار دهد. اگر زه سیوبااک مدعی اسی  که تنِ فنهم »حناتی ادراکی را پنش روی ما میخود بروز می

توانمد حنار ادراکی انبیانی را  ها فقط میای از این دسی  در فنهم ثب  نشید  اسی . فنهمخود ماسی  ، هنچ نوع موجود زند 

سیازی و فرافکمی. مبیأله  بخشیمد مار به مم ل  یکی از آثار فرآیمد تکمنکی فنهمیسیازی کممد  آنها به ادراک تجبیم نمشیبنه

کمد که تنِ ماندگاری آن اسی . زیرا سیوبااک نن  تصیدیق میشیود، دروندیاری که به انربیا  نوعی تن به فنهم مربوط می

کمد زه زن ی بر پرد  سیینمما مرهی اسیی .  مم له عامهی مقردر نشییان دهد که تعننن میتواند خود را به تماشییاگر بهفنهم نمی

ای دیار را در جهان شود، بنممد  فقط حضور ابُژ شود یا منکروفون داخل کادر تصویر میزمانی که دوربنن در آیمه نمودار می

 دهمد  آن تجربه را.  کمد، نه حضور عامل اراههپرد  مشاهد  و تجربه می

 

 سوبااک   ویوین  پدیدارشماسی در  سنمما دریافِ  او  مد . 1 تصویر

 

 سوبااک   ویوین پدیدارشماسی در  سنمما دریافِ  دو  مد . 2 تصویر

 

 
1 - Transcendent 



 

2721 

ن 
تبیی

ای
ه ه

ولف
م

 
ضا

ف
ی 

نما
 سی

در
ی 

مار
 مع

ی
می

رست
کیا

 
انه

ناس
رش

یدا
 پد

رد
یک

رو
با 

 
به 

لم 
فی

سه 
ی 

ها
نه 

گا
کر

کو
 

 
 ویوین سوبااک  پدیدارشماسی در  سنمما  دریافِ  سو  مد . 3 تصویر

 

 

 

 یافته ها  -5

 توصیف فضا در فیلم های سه گانه کوکر در سینمای کیارستمی  -الف

زیر   و  1370، زندگی و دیار هنچ ،1366خانه دوسیی  کجاسیی ؟ زل له، به سییه فنهمگانه  سییه یا گانه کوکرسییه

محل سیاخ  این سیه فنهم در شیما  ایران، اسیران    .شیودلاق میاط عبا  کنارسیرمی سیاخره1373، درخران زیرون

رمد و بنشییرر  باشیید این سییه فنهم از لحاس موضییوع به هم واببییره هبیی و اطراف آن می روسییرای کوکر گنلان و

های زندگی، مرو،  ها از تمبازیاران و عوامل در هر سیه فنهم حضیور دارند. کنارسیرمی برای ارتباط منان این فنهم

و بعد در لمدن، سیوهد، آلمان و فملاند مورد اسیرقبا   (  1990گانه ابردا در فرانبیه )تغننر و تداو  بهر  برد. این سیه

  70و ننمه ابردایی دهه   60ر را در شییرایط دشییوار سییناسییی ننمه دو  دهه گانه کوک قرار گرفرمد. کنارسییرمی سییه

گانه در اولنن فنهم این سییه .ها توانبییرمد تصییویر مرفاوتی از ایران به دننای خار  اراهه دهمدسییاخ ، این فنهم

سیاخره شید. این فنهم با مشیارک  کانون پرورش فکری   1365،  خانه دوسی  کجاسی   شیهرهای شیمالی و به نا 

ا زل له ندارد ولی دو فنهم بعدی در ادامه این داسیران اسی  که به  سیاخره شید. داسیران این فنهم ارتباط مبیرقنمی ب

ای اسی  که یک بار دفرر مشیق دوسیرش را به اشیربا  با خود به  پردازد. داسیران در مورد پبیر باهموضیوع زل له می

نا  دارد داسیران   زندگی و دیار هنچ شیود مشیق دوسیرش را هم بمویبید. فنهم دو خانه برد  و در نرنجه مجبور می

  فنهم   داسیران ادامه در فنهم این.  اسی   زل له  آن  ٔٔ سیاخره شید، و دربار  زل له مرگبار رودبار فنهم یک سیا  بعد از

رونید تیا بیازیاران فنهم قبهی را کیه بیه گنلان می  69  خرداد زل لیه  از  بعید  روز  سیییه  پبیییری،  و درپی   اسییی ،  او 

گانه دو  شیوند. سیومنن فنهم از این سیهکردند پندا کممد، اما در مبینر با را  بمدان مواجه میزندگی می رودبار در

اس . این بار هم داسران در مورد رودبار اس . این قبم  درامی  زیر درخران زیرون به نا  72سا  بعد در سا  

خرر و خود دخرر با این ازدوا  مخالف عاشیقانه در مورد علاقه پبیری به دخرری در آن روسیرا اسی ، خانواد  د

دهد. در این  روند. اما دخرر کماکان تن به ازدوا  با پبییر نمیهبییرمد. در پی زل له پدر و مادر دخرر از دننا می

کممید. کیارگردان کیه از  رونید و از این دو برای بیازیاری دعور میفنهم گروهی برای فنهمبرداری بیه رودبیار می

 .خواهد آن را جهوی دوربنن ببردد  میداسران آنها ماهع ش

 سوبچاکتحلیل فیلم ها بر مبنای رویکرد پدیدارشناسانه مرلوپونتی و مدل    -ب

سینمما از دیدگا  پدیدارشیماسیی بخشیی کامل و درسی  از وجود اسی . از این دیدگا ، سینممای کنارسیرمی زن ی بنش از    پدید

شید  و دارای عماصیری مانمد را ، انبیان، روزمر     یک محل انر اعی اسی   کهنری اسی  که از اشیناء و زن های واقعی سیاخره

کممد  زن ی که در واقع ماهن   سیینممای کنارسییرمی را تعریف می  بودن و تخنل اسیی . مجموع  این عماصییر با هم کاراکرر

شیود. در روانشیماسیی محنای مرسیو ، سینمما برایمدی از ننروهای مرموع سیناسیی، اقرصیادی، اجرماعی و  می  سینممای او محبیو 

ه  مماسییبی از  فرض بر این اسیی  که مداخ  .گذارندشییود که در لحظ  خاصییی از زمان در آن تأثنر میمی روانشییماخری تهقی

تر، مداخه  انبیان منرواند در ماهن     ننروهای یادشید  می تواند سینمما را از حالری به حال  دیار درآورد. به عبارر مماسیب

سینمما تأثنر باذارد و به آن شیکل دهد. سینمماها اسیاسیاً همان زن ی هبیرمد که هبیرمد  این امر به دلنل کنفنار ذاتی موجود در  

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%A7%D9%86%D9%87_%D8%AF%D9%88%D8%B3%D8%AA_%DA%A9%D8%AC%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%9F
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%86%D8%AF%DA%AF%DB%8C_%D9%88_%D8%AF%DB%8C%DA%AF%D8%B1_%D9%87%DB%8C%DA%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%DB%8C%D8%B1_%D8%AF%D8%B1%D8%AE%D8%AA%D8%A7%D9%86_%D8%B2%DB%8C%D8%AA%D9%88%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%DB%8C%D8%B1_%D8%AF%D8%B1%D8%AE%D8%AA%D8%A7%D9%86_%D8%B2%DB%8C%D8%AA%D9%88%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%B3_%DA%A9%DB%8C%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D8%AA%D9%85%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%B3_%DA%A9%DB%8C%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D8%AA%D9%85%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%B3_%DA%A9%DB%8C%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D8%AA%D9%85%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%88%DA%A9%D8%B1_(%DA%AF%DB%8C%D9%84%D8%A7%D9%86)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%A7%D9%86%D9%87_%D8%AF%D9%88%D8%B3%D8%AA_%DA%A9%D8%AC%D8%A7%D8%B3%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%A7%D9%86%D9%87_%D8%AF%D9%88%D8%B3%D8%AA_%DA%A9%D8%AC%D8%A7%D8%B3%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%A7%D9%86%D9%87_%D8%AF%D9%88%D8%B3%D8%AA_%DA%A9%D8%AC%D8%A7%D8%B3%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%86%D8%AF%DA%AF%DB%8C_%D9%88_%D8%AF%DB%8C%DA%AF%D8%B1_%D9%87%DB%8C%DA%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%85%DB%8C%D9%86%E2%80%8C%D9%84%D8%B1%D8%B2%D9%87_%D8%B1%D9%88%D8%AF%D8%A8%D8%A7%D8%B1_%D9%88_%D9%85%D9%86%D8%AC%DB%8C%D9%84_(%DB%B1%DB%B3%DB%B6%DB%B9)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%AF%D8%A8%D8%A7%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%DB%8C%D8%B1_%D8%AF%D8%B1%D8%AE%D8%AA%D8%A7%D9%86_%D8%B2%DB%8C%D8%AA%D9%88%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%DB%8C%D8%B1_%D8%AF%D8%B1%D8%AE%D8%AA%D8%A7%D9%86_%D8%B2%DB%8C%D8%AA%D9%88%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%DB%8C%D8%B1_%D8%AF%D8%B1%D8%AE%D8%AA%D8%A7%D9%86_%D8%B2%DB%8C%D8%AA%D9%88%D9%86
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بود که برواند نخبی  کاراکرر   بنش از همنشیه موفق خواهد  اسی . لذا، مداخه  انبیانی در سینمما، زمانی  محنط فن یکی و محل

کمد که با این کاراکرر بنشیرر هماهمم باشیمد تا ناسیازگار. به   اصیهی سینمما را بشیماسید و پنرو آن، محنط هایی انبیانی ایجاد

ای از ارتباطار که بنانار   دیکراتور  سیاخرار اسی   شیبکه  تحمنل و عبارر دیار، سینممای کنارسیرمی بنش از هر زن  یک

جمبه های خاص آگاهی و تجرب  انبانی اس . روشن اس  که سنممای او پای  معرفری خاصی دارد. سنممای کنارسرمی زمنمه  

مرموع و  برگنرندۀ دنناهای اجرماعی    هاسی  و عموماً دارای یک هوی  مشیخص اسی . همامنن، سینممای او در ای از فعالن 

دهد. هرکدا  از این جمبه ها واجد اهمن  اسیی ، اما در  دارای تاریخی اسیی  که گذشییره، حا  و آیمد  را به هم پنوند می

تصیویر پدیدارشیماسیان  سینممای کنارسیرمی، این جمبه ها احرمالی و امکانی اسی ، لذا در درج  دو  اهمن  قراردارد . آن زه  

ارتباطار درون سیاخراری اسی  که شیاید بروان یکی از مهم ترین آن ها را دیالکرنک  واجد اهمن  اصیهی اسی ، وجود برخی 

سینممای کنارسیرمی ترکنبی از نظم فمی و نظم انبیانی اسی  و از مراک  بااهمن  تجار  بلافصیل ما از    .بنرون دانبی - درون

دهی و تمرک  بر مقاصد، تجربه و رفرار  شیود. اما، خاصین  اصهی سنممای کنارسرمی در توان آن برای نظم می  جهان محبیو 

  بشیری به طور دیداری  اسیرعلایی نهفره اسی . باید بر این نکره تأکند کرد که درک عمنق از معمی هوی ، دیدن و اجرماع در 

پاافراد  ای که   صیوص ماهن  آن، نه از سینمماها یا عمهکردهای پنشه خماهن  رادیو اسی . معمی اصیهی سینممای کنارسیرمی ب 

    م های سینممایی را تأمنن می کمد، نه از اجرماعی که آن را اشیغا  منکمد و نه از تجار  مصیموعی و دننوی ناشیی منشیود آیر

گرزه هم  این موارد جمبه های رایش و شییاید لاز  سیینمما اسیی  اما ماهن  سیینممای کنارسییرمی بر حند الرفاتی ببیینار  

رمحروا و عمنق از هبیری و وجود بشیری تعریف منکمد. به عبارتی دیار،  ناخودآگاهانه ای قراردارد که سینمماها را مراک ی پ

سیاخرن فنهم های کنارسیرمی مموط به وجود   تحهنل سینممای کنارسیرمی جدای از تحهنل وجود انبیان ممکن ننبی . فرایمد

زندگی واقعی در  از سیوی دیار، توجه به مفهو     .آدمی اسی . بمابراین، سینممای کنارسیرمی مبیرقل از انبیان وجود ندارند

  تأمل اسی . این مفهو  امکان بررسیی سینممای او را در ببیرر زندگی روزمر  فراهم می کمد. از دیدگا    سینممای کنارسیرمی قابل

پدیدارشیماسیی، سینممای کنارسیرمی تمها با این روش اسی  که منروان به طور کامل ماهن  سینممای او را فرازمم آورد. مفهو   

دهد. بدین ترتنب، می توان سیاخرار سینممای   ن گبیرر  می تواند ماهن  سینممای کنارسیرمی را نشیانحر دیدن و تخنل در ای

واژ  هایی زون معمای زندگی توصیینف کرد و سییهر با طبقه بمدی های فضییا و کاراکررهای اشییخاص و    او را در دانش

ای کنارسییرمی، تمای  بنن پدیدۀ طبنعی و  تحهنل سیینمم  بازیاران آن را مورد تج یه و تحهنل قرارداد. شییاید نخبییرنن گا  در

  پدیدۀ طبنعی، آن حر حقنقی انبیانی اسی  که در سینممای کنارسیرمی نقش والایی دارد و   پدیدۀ سیاخ  بشیر اسی . ممظور از

برای دیدن به مخاطب تحمنل می    ممظور از پدیدۀ مصیموع، شیکل فمی و تکمولوژیک سینمماسی  که سینمما را به مثاب  اب اری 

  .کمد

 

   جمع بندی  -6

 سوبچاکتبیین مولفه های فضا در آثار کیارستمی بر مبنای ادراک تنانه مرلوپونتی و مدل    -الف

به سه صورر فر ، ژانر    فنهم های سه گانه کوکر وی ای پناند  اس .  و فضیاهای معماری راباه  کنارسیرمیراباه بنن سینممای 

و مضیمون قابل بررسیی اسی  که در ایمجا، مضیمون در نظر گرفره شید  اسی : سینممای معماگرا از نظر فر  عموماً به سیه بخش 

گردد و از نظر ژانر به ژانرهای رازگونه دیمی، تخنهی، روحانی، جمای، مهودرا   گرا و نمادپرداز تقبیینم میرهالنبییم، ذهمن 

، عموماً مضیامنن مفهو  خانه، ننروی مافوق بشیری، سیفر  نن   از نظر مضیمون  .ه، وحشی ، کمدی سینا  و ...  امندبخش، اندیشی 

 گنرد.می)ادیبه(، شهر، ایمان و خنر، موجودار مرافن یکی و فهبفه و همر را در بر
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هبیرمد: محنط طبنعی به هایی  شیود که هرکدا  دارای زیرگرو بمدی میهای طبنعی و مصیموع بخشفضیاهای معماری به محنط   

های مصموع به بماها، درون بماها و  ها، پوشش گناهی و محنط ها و دش ها، در ببرر طبنعی شهرها، رودخانه، شکل زمنن، تهه

 گردد.ها، تأسنبار شهری، فضاهای باز و سب  تقبنم میفضاهای شهری، منادین، پل، شبکه را 

کنارسیرمی با نااهی پدیدارشیماسیانه به فضیا در آثارش قابل بررسیی اسی .    ارتباط کهی بنن فضیاهای معماری و سینممای 

توان آن را به هنچ یک از خصییوصیینار آن مثلاً ارتباطار عادی  کهی و کنفی اسیی  که نمی  ک پدیدیسیینممای کنارسییرمی 

ایی اشیار  دارد، بهکه انبیانی بدون از دسی  دادن طبنع  واقعی آن کاهش داد. سینممای کنارسیرمی نه تمها به یک محل جغرافن

مؤید و کاراکرر اصیهی یک جا، که موجب تمای  آن از سیایر جاها می شیود نن  هبی . بدین ترتنب، در سینممای کنارسیرمی،  

و   ی وی اشیییرراکار سییینمما   آیمید تا محنای مرمای  و حر خاص دیدن را ایجادکممد.  ابعیاد گوناگون زشیییم انداز جمع می

 .نشان داد  شد  اس  1در نمودار شمار       روای وریرم ی حرک     معماری در فر  ی فضا ی زمان ی 

 (.1400. مولفه های موثر بر فضای معماری در سینمای کیارستمی )نگارندگان،  1نمودار  
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هأٔٔتپه-هاکوه
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   فضای معماری و سینما در این آثارتبیین رابطه میان مولفه های    -ب

)نمودار شیمار    می توان بنان نمودحال  مفهومی، ارجاعی، تابنقی و اب اری   4را در    ی کنارسیرمیارتباط معماری و سینمما 

اگر ارتباط به صییورر مفهومی باشیید، به دو صییورر شییکهی، کالبدی و محروایی خواهد بود. در حال  کالبدی: ریرم، (.  2

مراتب فضیا، نور، سیکون و ... مارح اسی  و در حال  محروایی: فضیاسیازی تجهی مفاهنم و اکران اندیشیه مورد نظر سیهبیهه  

صیورر ارجاعی باشید به دو صیورر حضیور معماری در سینمما و حضیور سینمما در معماری خواهد بود.  ارتباط به اگر  اسی .

هایی با حضیور مبر  معماری مارح اسی . در  طراحی صیحمه و سیکانر  در حالری که حضیور معماری در سینمما مارح اسی ،

صورر تابنقی اگر ارتباط به تواند مورد نظر قرار گنرد.معماری دیجنرا  می  حال  حضور سنمما در معماری بماهای سنممایی،

الری که فنهم به مثیابه شیییکیل بانرد نن  دو صیییورر فنهم به مثیابه معمیاری و معمیاری به مثیابه فنهم ایجیاد خواهد شییید. در حی 

هایی اسی  که سیاخرار معماری در آن مد نظر اسی  و در حال  معماری به مثابه فنهم، معماری معماری مارح اسی ، فنهم

اف ارهای  صیورر کاربرد نر صیورر اب اری باشید بهباشیمد. اگر ارتباط بهقابل اراهه می (I.max)های دیمامنک و سیاخرمان

سیوای مفهو  اصیهی، تمامن  فنهم به گونهای نمایش زندگی  .مما و گرافنک مورد نظر خواهد بودای معماری، سینرایانه

شیدن سیخری برای تداو  زندگی اسی . فعالن  و کارکردن تمامی بازههای سیمی   اسیروار بر کار فن یکی و مرحمل

  منیانبیییا    مرد  تق هی  ییا  و  منکمید،  حمیل  را  آن  کیه  پنرمردی  قیامی    از  زو   ۀ کودکی کیه در اثر کیار بیه کمردرد   

ها، مصداقی بر این امر منباشد.   اش جه  حمل پمجر  ساله هش   ۀ بودن تل همرا  با پبربچ  ب رو تا  دزارگشره

پشییره نن  نماد و نشییانهای از دشییواربودن مبیینر زندگی در این روسییرا   و  کوکر  بنن  زیا اگی  ۀ نمای دور از جاد

  همانی مخاطب با کاراکررها و همامنن یکی  این و همدردی حر  فعالبیییازی رد منرواند  ایمها  ۀ منباشییید که هم

همیانیانیه بیا   امیا در بیا  نمیایش حر مکیان و ارتبیاط این  .نیدای، نقش مهمی ایفیا کمیدلاشیییدن تمهیا، بیه قو  لوری  

طبنعی فنهم در فضییاهای روسییرایی و   :مخاطب در این فنهم، به مواردی که در ادامه منآید منروان اشییار  نمود

واسییاه فعالنرهای   شییدن با مکان به مرتبط .آوری معانی طبنعی نقش مهمی دارد جاریبییازی شییاخص گردهم

های فنهم  حر تعهق منباشید در ببناری از صحمه دهمد  ارتباط انبیان با مکان و در نرنجه ایجاد روزمر  که پنوند

گردش و شمعداننهای روی آن، پمجرههای     غلا  تهه، ویر مارپنچ  ۀ سازی اثر، جاد در با  نمادیمه .مشهود اس  

  دوسیی  ۀ زوبی، رنم درها و پمجرهها، و بازی با سییایه و نور از موارد قابل مشییاهد  منباشیید. مکان در خان

  مخاطب با  ممکن ۀ آشماین دایی و دورکردن مخاطب از خود، در ن دیکررین فاصل برای  تالش  خالف بر کجاس ؟

شد  در این فنهم نهای  هماهمای و اناباق با طبنع  را دارد  مبنرها و گذرها    داد نمایش   نمکا  دارد  قرار خود

بودن آن)، فرمها د بومنررین   نیولامبینر زیا او روی تهه و ط.  اند  در راسیرای شینب طبنعی زمنن سیاخره شید 

گل  )اند، ج هنار مکان از موتنفهای فرمی گرفره تا نمادهای ایرانی    حال  خود و ممابق با طبنع  شییکل گرفره

 .در تمامی سکانبها قابل مشاهد  اس   (شمعدانی و ...

  گف  توان می  که  اسییی    کنارسیییرمی  کوکر  ۀ گان زندگی و دیار هنچ زندگی و دیار هنچ، دومنن فنهم از سیییه

  یافرن   راسیرای  در  فنهم  موضیوع و  محوری    یمبارا. دارد  کجاسی ؟  دوسی    ۀ مرفاوتی نبیب  به خان  لار کاماتمبیف

  خود   ایمبار ولی  بود، او  ۀ خان و  دوسی    یافرن  برای  تالش در او   فنهم  در  خود  که  اسی    گرفره شیکل شیخصیی

 .منباشید رودبار  1369  مهنب   ۀ  زل  از بعد وی  سیالم   از اطمنمان  و یافرن  راسیرای در تالش و  بود   داسیران  غایب 

آوری معانی طبنعی، نقش مهمی   فضیاهای روسیرایی و طبنعی فنهم در جاریبیازی شیاخص گردهمدر این فنهم نن   

  ە شید  دارد ولی ایمبار در یک قالب جدید که تم اصیهی آن ویراننبی  و درواقع معماری و محنط مصیموع سیاخره
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بنش از  داشیرن به مکان  د  اسی ، اما ایمجاسی  که حر تعهقشی  ویران طبنع    خود  دسی   به طبنع ، در  بشیر

سیایر فنهمهای کنارسیرمی مشیهود اسی . با ایمکه ظرف زندگی از بنن رفره اسی  ولی خود زندگی و تعهق به مکان  

 .  پابرجاس  

شیاخص   از یکی جاریشیدن  ۀ زیر درخران زیرون این فنهم هم در فضیایی روسیرایی و طبنعی شیکل منانرد، زمنن

  حند از. مناردد فراهم  کوکر  روسیرایی طبنع    ۀ به واسیطآوری معانی طبنعی اسی ،  همانی که گردهم  های این

زیرون نماد صیه  و دوسیری نن  توجه شید  اسی ، در ببیناری  ، سیازی، هماناور که در انرخا  عموان فنهمنمادیمه  

از سیکانبیها اسیرفاد  از نمادهای زندگی سیاد  و ایرانی مثل گل شیمعدانی مهمو  اسی . ایوان یا مهرابی به عموان  

 . نمادهای معماری ایرانی، در ایجاد آشمایی با محنط خاص و احبا  تعهق و واببرای نقش مهمی داردیکی از 

 

 معماریفضای  و    ی کیارستمیمدل ارتباط سینما:  2نمودار شماره  

 

 

 

 

 

 

 

 تابنقی معماری و سنممای کنارسرمی را از ممظر پدیدارشماسانه نمایش می دهد:مقایبه    2جدو  

 (.1400نگارندگان،  از دیدگاه فضا، زمان، حرکت و ... )  ی کیارستمی: مقایسه دو هنر معماری و سینما2جدول  

 معماری  سینما

 ی معماری فضا با پمجر  اس .1 ای رو به دنناس .ی سنمما پمجر 1

 ی زمان کنفنری ذهمی در معماری اس .2 ی زمان عامهی کاملاً ادراکی در سنمماس .2

یییی تماشیاگر از طریق سیفر ذهمی به درون فنهم اسی  که به  3

 رسد.درک نهایی از معما و مفهو  آن می

یییی تماشیاگر معماری مبیافر عنمی اسی  و از طریق  3

تیداو  و   ریرم،  احبیییا   معمیاری و  حرکی  درون 

پنوسیرای فضیاهای آن اسی  که به ماهن  و واقعن  آن  

 رسد.می

ها،  پردازی یییی در سینمما توهم فضیایی از طریق شیخصین 4

 شود.می  حرک  )موضوع و دوربنن( و تدوین حاصل

ها،  ییی در معماری عمصر فضا از ترکنب خاوط، رنم4

 آید.وجود میها، سایه و روش و تکرار حجم بهشکل

 معماری

 مفهومی

 ارجاعی

 سینما

حضورٔسینمأدرٔ

 معماری

 محتوایی

 کالبدی-شکلی

حضورٔمعماریٔ

 درٔسینما

فیلمٔبهٔمثابهٔ

 معماری

ٔ-تجلیٔمفاهیمٔ-فضاسازی

 اندیشهاکرانٔ

ٔ-سلسلهٔمراتبٔفضأ-ریتم

 سکونٔ-نور

هاییٔباحضورٔطراحیٔصحنهٔسکانس

 مبرمٔمعماری

ٔ-بناهایٔسینماییٔمعماریٔدیجیتال

 بصری

هایٔدارایٔساختارٔفیلم

 معماری
 تطبیقی

ایٔمعماری،ٔافزارهایٔرایانهنرم ابزاری

 سینما،ٔگرافیک

معماریٔبهٔمثابهٔ

 فیلم

معماریٔدینامیک)پویا(ٔ

 I.maxساختمانهای
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شود  ای با فضای فنهم مواجه میگونهیی در سنمما تماشاگر به5

کیه شیییرایط روانی تمیاشیییای فنهم و روایی  او را بیا خود بیه  

 کشاند.های تو در توی فنهم میلایهدرون

عماری انبیان تماشیاگر در فضیا محاط اسی   یییی در م5

 گنرد.ییعمی فضا او را دربر م

یییی با ترکنب عماصری زون رنم، نور، زاویه دید و صحمه 6

ای با تماشیاگر و تبیهنل سیفر ذهمی او به  تدوین و صیدا راباه

 زند.درون فنهم دس  به فضاسازی می

 جوهر اصهی فضا  - 6

 

 

نوعی بازنمایی واقعن  و  یییی سینمما همری اسی  مبرمی بر 7

پرورش تخنیل واقعنی  پوییایی کیه در عنمنی  جهیان میادی  

وجود دارد و برای تبدیل شیدن به آناه روی پرد  بازسیازی  

 شود.می

 

 

 

 

معماری همری اسی  مبرمی بر ایبیرایی و اسیرواری   - 7

های مخرهف که از ترکنب فضیییاهای پنوسیییره و  حجم

ین تعریف، معماری ترآید. در کهیوجود میناپنوسیره به

دهد. معماری نن  بر همری اسی  که فضیا را شیکل می

حرکی  اسیییروار اسییی  امیا این حرکی  میانمید حرکی   

آیید و از آنجیا کیه بنیانار ارتبیاط  غنرمرهی بیه زشیییم نمی

فضیییای مخرهف بیا یکیدیار اسییی  حرکی  درونی  

 شود.محبو  می

سنمما  عموان اب ار بنانی در اراهه زمان و فضا در  یی حرک  به8

 )زاونای حرک  درونی فنهم(

یییی ساخرار زمان و مکان از طریق حرک  در معماری 8

 توان فضا را درک کرد مار با حرک .نمی
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 نتیجه گیری    -7

رهالنبیم  با دو رویکرد، دوبار  ظاهر گردید. رویکرد او  مرکی بر آرای هوسیر  بود  و  20 پدیدارشیماسیی فنهم در اواخر قرن 

شیماخری را مارح منکمد و رویکرد دو  مبرمی بر پدیدارشیماسیی ادراک مرلوپونری، فنهم را واجد تن زند  دانبیره و   معرف 

ادراک تمانه را مارح منکمد. تن فنهم در اندیشیه سیوبااک هماون تن انبیان که راباه حبی با جهان داشره و آن را دریاف  و 

نن یادآور منشیود که هماناور که تن انبیان محدود به جبیم و فن یولوژی اسی ، تن فنهم را  بنان منکمد، مارح منشیود و همام

نن  نمنروان صیرفا به مکاننبیم و فرایمد تکمولوژیکی تقهنل داد و همانمد تن انبیان دارای وجه اگ یبیرانبینالنبیری اسی  و از آن  

ی تحهنل تن فنهم و ارتباط تن تماشییاگر با تن فنهم کمک  برا  را تئوریها   انواع   سییوبااک.  منشییود  یاد  فنهم  ۀ به عموان تن زند

منانرد که ما پر از تحهنل و مدلبیازی همه آنها، مد  سیو  را به دلنل تأویل پذیری و اهمن  ناا  در سینممای کنارسیرمی،  

  دریاف   مماسییبررین مد  برای اندیشییندن و تحهنل تن فنهم در  این سیینمما یافرنم. در این مد ، تماشییاگر در دو وضییعن

اب ارمحور درگنر منباشیید، یکی مرتبط با پروژکرور و ارتباط تمانه با آن و دیاری ارتباط مار هرمموتنکی با دوربنن فنهمبییاز 

با  پذیر  یک ارتباط دیالکرنکی بنن تماشیاگر و فنهمبیاز مؤلف که فنهم آن به مثابه یک مرن در ارتباط تأویل اسی  که در نهای 

.  دارد  فنهم  تن به ویژهای   ناا   خود،  ۀ سنممای کنارسرمی با فر  رهالنبم و ناتورالنبماون  منانرد، ایجاد مناردد.تماشاگر قرار  

  قرار   خود،  اطراف جهان بنان و  دریاف   در  انبیان تن به  نبیب   مشیخصیی همذاتی  و  ن دیکی  یک  در سینمما   این  در فنهم تن

 ، حرک  منکمد، در فضیای تاریک، نمنبنمد، وقری سیمعک  حرک   حا    در  موقعن   در  کنارسیرمی سینممای   در فنهم تن.  دارد

المانهای غنر ضیروری منداند، در   همهخود را در سینمما، حذف فه  منافرد، نمنشیمود و... . در واقع کنارسیرمی هماناور که وظن

 مهعی در حذف هسی   نن  آنهاسی ، همیف  مشیررک  ۀ تن فنهم و یکنشیدن آن با تن تماشیاگر دردریاف  و بنان جهان که ابُژ  هزمنم

واسیاه ها دارد. گاهی دوربنن برای نشیاندادن اصیلاح صیورر، به جای ضیبط این عمل در حال  ابژکرنوی، خود تبدیل به آیمه  

شید  و وضیعن  را بدون واسیاه برای ما بازگو منکمد و گاهی هم بر روی پرد  به جای دریاف  و بنان جهان مد نظر، عکر  

 جهان مدنظر بر روی پرد  را، دریاف  و بنان منکمد.به اشاگران در مقابل تجرالعمل تن تم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

2728 
ماهنامه 

علمی 
(

مقاله عل
می

 _
پژوهشی

) 
جامعه شناسی سیاسی ایران، سال 

پنجم
،شماره 

یازدهم، بهمن
 1

140
 

 

 

 منابع

 . 59(. خاسراا  نخبرنن نشانه شماسی، فصهمامه همر، شمار   1383اسرم، رابرر. حری، ابوالفضل حری )

(. اصیو  شیماخ  و روش تحقنق با نااهی به ماالعار تاریخی ، عهو  انبیانی، شیمار   1382احمدی ، عهی و غفاریان، وفا )  

 .266- 241، صص46-47

 .21و   20 صجمه محم دسعند حمایى کاشانى تهران، هرمر، ص(،  عهم هرمموتنک، تر1377پالمر، ریاارد. )

 (. پدیدارشماسی مکان. فرهمابران همر، زاپ دو .  1392پرتوی، پروین. )

معماری و سیینممای معماگرا  بازخوانی تاثنر فضییاهای معماری در تجهی معما در سیینممای معماگرا ،  (. 1397پماهی، سیینامک )

 انرشارار عصر کمکاش، تهران.  

(. شیماخ  و تحهنل تن فنهم در سینممای کنارسیرمی از ممظر  1397پماهی، سینامک.، ابراهنمی اصیل ، حبین و فروتن، مموزهر. )

 . 76- 66،صص17پژوهشی دانشاا  همر، شمار   - فصهمامه عهمی  دوپدیدار شماسی فنهم ویون سوبااک.  

، 23(. تداو  دید: ظهور دوبار  نظریه های پدیدار شیماخری فنهم، ) ترجمه مراد فرهاد پور(. ارغمون،  1388سیوینمی، کوین. و. )  

 .128- 113صص

کنارسیرمی با تاکند بر آرا ژاک لوک ناسیی ، رسیانه  (. تاویل های فهبیفی از سینممای  1393دین پرسی ، مموزهر و شیهبا، محمد ) 

 .62- 45، صص7و فرهمم ، شمار   

تن یافرای تماشییار در فضییای  (. 1393)  محمدباقر و پنراوی ونک، مرضیینه و مظاهریان، حامد و صییناد، عهنرضییا قهرمانی، 

 .61- 53،صص2،شمار 19همرهای نمایشی و موسنقی، دور   - هاپرنکی فنهم، نشریه همرهای زیبا 

 (. گف  و شمود دربار  انبان، ترجمه عبا  باقری، تهران، نشر عهم.1384مورن، ادگار  و سنرولنمک، بوریر )

- Hiltunen, Kaisa (2005). Images of time, thought and emotions: narration and the spectators 

experience in Krzysztof Kieslowski’s late fiction film, Jyvaskyla Studies in Humanities 

37, Finland. 

- Landay, Lori (2012).The Mirror of Performance: Kinaesthetics, Subjectivity, and the 

Body in Film, Television, and Virtual Worlds, Cinema Journal 51, No. 3, 129- 136. 

- Linder, Katharina (2012).Question of embodied difference, Film and queer 

phenomenology, European Journal of Media Studies, Vol. 1, No. 2, 199- 217. 

- Merleau- Ponti, Maurice (2002). Phenomenology of Perception, Routledge, London. 

- Sobchack, Vivian (1992). The Address of the Eye, A phenomenology of film experience, 

Princeton  


