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Research in the cinema champs of the second Pahlavi period  (Relying On  Bourdieu's 

Theory of Distinction) 

 

Abstract  

Pierre Bourdieu, the context in which actors and groups operate in a particular 

space and under the rules that govern that space; Refers to the field. The cinema 

field of the Pahlavi period is one of the main fields of art and culture of the 

contemporary period. This field became two distinct fields due to macro-social and 

cultural policies. Popular cinema field and New Wave cinema field. In each field, 

the actors adopted strategies because of their character and capital; The actors of the 

popular cinema field were mostly looking for economic capital and income 

generation, and this affected the quality and quantity of their productions. In 

response to the decline in the form and content of popular cinematic works, New 

Wave Cinema produced works with formal and content qualities. In the meantime, 

the distinctions and dichotomies that were the result of macro-policies and were 

formed from the developments of society such as urban growth, class 

transformation, consumerism, the growth of the entertainment industry, etc., and 

had an effect on the formation and differentiation of two cinema fields. Also 

appeared in the content of cinematic works. In this article, the descriptive-analytical 

and descriptive-comparative methods are studied to distinguish between two 

cinematic fields of the Pahlavi period. The way information is collected is 

documentary, and social and cultural assets are extracted from the biographies of 

the main actors in each field. 

Keywords : Popular Cinema Champ, New Wave Cinema Champ, Distinction, 

Habitus, Cultural Capital, Social Capital. 

 

 

 

 

 

 



 

1627 

 

 

ان
ید

ر م
ی د

هش
ژو

پ
ریه

 نظ
 بر

کیه
ا ت

م ب
دو

ی 
لو

 په
ره

دو
ی 

مای
سین

ی 
ها

پی
یز 

ما
ی ت

یو
رد

 بو
یر

 
 

 1627-1652،صص1401آبان،  هشتم،شماره پنجمجامعه شناسی سیاسی ایران، سال  (پژوهشی_ میمقاله عل)علمی ماهنامه 
https://dx.doi.org/10.30510/psi.2022.323460.2928 

 

 یر بوردیوی تمایز پیهای سینمایی دوره پهلوی دوم با تکیه بر نظریهپژوهشی در میدان
   1نجیبه رحمانی

   2اری قهیحسن بلخ

 چکیده

هایی که در یک فضای خاص و تحت قواعد حاکم در آن فضا، بههه ای که کُنشگران و گروهبه زمینه  ،پی یر بوردیو 

کند. میدان سینمایی دوره پهلوی، از میادین اصلی هنر و فرهنههد دوره مصاصههر پردازند؛ میدان اطلاق میکُنش می

میدان متمههای ، بههد. مههد. میههدان   کلان اجتماعی و فرهنگی به دو    هایگذاریاست. این میدان به واسطه سیاست 

سینمای عامه پسند و میدان سینمای موج نو. در هر میدان کُنشگران، به واسطه منش و سرمایه هایشان، اسههترات ی 

هایی را در پیش گرفتند؛ کُنشگران میدان سینمای عامه پسند بیشتر در پی کسب سههرمایه اقتدههادی و درآمههدزایی 

بودند و همین امر بر کیفیت و کمیت تولیداتشان تههاریر گذامههت. سههینمای مههوج نههو، در واکههنش بههه نهه و. فههر  

های فرمی و محتوایی پرداخت. در ایههن بههین تمههای  و ومحتوای آرار سینمایی عامه پسند، به تولید آراری با کیفیت 

ماع چههون رمههد مهرنشههینی، دگرگههونی های کلان بود و از تحولات اجتهایی که ماحدل سیاستگذاریدوگانگی

طبقاتی، مدرف گرایی، رمد صنصت سرگرمی و... مکل گرفت و  در مکل گیههری و تمههای  دو میههدان سههینمایی 

 -تحلیلههی و توصههیفی  -تاریر دامت و هم در محتوای آرار سینمایی نمود یافت. در این مقالههه بهها روص توصههیفی

یی دوره پهلوی دست زده. نحوگردآوری اطلاعههات اسههنادی اسههت و میدان سینماتطبیقی به مطالصه تمای  بین دو  

 نامه کُنشگران اصلی هر میدان استخراج مده است.  های اجتماعی و فرهنگی از زندگیسرمایه

 میدان سینما عامه پسند، میدان سینمای موج نو، تمای ، منش، سرمایه فرهنگی، سرمایه اجتماعی.  واژگان کلیدی : 
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 مقدمه

هههای فراوانههی اسههت کههه توسهه  ها و  تحههو.جامصه به عنوان یک فضای پیچیده انسانی، همواره خواستگاه تقابل

-پیوندد. در این میان، میدان قدرت با بیشترین تاریر در سیاسههتگذاریهای مختلف به وقوع میکُنشگران در میدان

سازد. از ایههن رو تههاریرات مسههتقیم و قیرمسههتقیم تدههمیمات میههدان لان، خ  و میش کلی را مشخص میهای ک 

توان مشاهده کرد. میههدانی هنههری چههون میههدان سههینمایی، بههه واسههطه های مختلف جامصه میقدرت را در میدان

پسههند و یدان سههینمای عامهههمود. م، محل ن اع دو میدان متمای  می21های عظیم ایران در نیمه او. قرن  دگرگونی

هههای اقتدههادی و های کلان میدان قدرت در زمینهههمیدان سینمای موج نو؛ این دو میدان با توجه به سیاستگذاری

هههای عمیههه فرهنگههی و طبقههاتی در آن دوره گشههت؛ محفلههی بههرای نمههایش فرهنگی، که باعث بروز دوگههانگی

 ( مدند. ها و تقابل در فضای خُرد )میدان سینماییدوگانگی

گرایههی، خواسههت رفههاه و فراقههت و متصاقههب آن رمههد صههنصت های طبقاتی، مدههرفرمد مهرنشینی، دگرگونی

سرگرمی، گسترص تجددگرایی، سبک زندگی ایرانیان تغییر کرد و بازار تقاضای محدههولات عامههه پسههند، رمههد 

-تمای ی دربرابههر فرهنههد  گرایی در امور مختلف،کرد. از سویی گسترص طبقه متوس  جدید و اف ایش تخدص

هههای مود. میدان سینما تحت تاریر سیاست پسند ایجاد نمود. این تمای ات در میدان سینما به وضوح دیده میعامه

مود؛ هر یک پسند و سینمای موج نو تقسیم میهای درون میدانی، به دو میدان، سینمای عامهفرهنگی و کشمکش

قواعد حاکم در میدان، دست به تولید آرار سینمایی می زننههد. در ایههن مقالههه   کُنشگران فصالی دارند که با توجه به

گیری »جد.« بین دو میههدان سههینمایی و مود و تاریر این متمای ها در مکلتمای های موجود در جامصه مصرفی می

بیقههی تط-تحلیلههی و توصههیفی-مود. این پ وهش بههه روص توصههیفیها بررسی میری ی قواعد حاکم بر میدانپی

های هنری چون سینما اسههت؛ همچنههین مطالصههه گیرد. هدف نمایش تاریر تحولات اجتماعی در میدانصورت می

گیری تمای های میدان سینمایی دوره پهلوی و استرات ی کُنشههگران آن جهههت ارتقههاک سههط  کیفههی چگونگی مکل

 تولیدات سینمایی و اعتبار بخشی به میدان هنری سینما است.

مههود. درایههن تحقیههه بههه کشههف پ وهش پیش رو از منظر هدف، تحقیقی »بنیادی« محسوب مههیروش تحقیق:  

پسههند مود. تمای  موجود بین دو میدان سینمایی عامهها و رواب  بین متغییرها، ساختارها پرداخته میماهیت پدیده

آوری اطلاعههات بههه تحلیلی اسههت. گههرد_تحلیلی و توصیفی_نو دلیل اصلی انتخاب رومی تطبیقیو سینمای موج

ای اسههت کههه بوردیههو بههه مناسی )نظریات بوردیو( به واسطه توجهصورت اسنادی است. انتخاب رویکرد جامصه

هههای بیرونههی و توان عوامههل تاریرگههذار برآمههده از زمینهههساختارهای عینی و ذهنی، توامان دارد. از این جهت می

تر مدن قضههیه و دسههتیابی بههه برای واض  مشاهده نمود. نمیداای را به صورت عینی و متجلی مده در  خواستگاه

 ی بهتر از موارد عنوان مده در طراحی جداو. و نمودارها بهره گرفته مده است.  نتیجه

تالیفات بسیاری از تاریخ سینمای  ایران وجود دارد؛ مسههصود مهرابههی پ وهشههگر و مولههف حههوزه پیشینه تحقیق:  

( را تالیف نموده؛ مهرابههی بهها نکتههه سههنجی و در 1395-«)1357از آقاز تا سا.  سینما کتاب »تاریخ سینمای ایران  

( که توس  جما. 1384کند. »کتاب تاریخ سینمای ایران«)مصرفی و تحلیل می  1279چهار فدل وقایع سینمایی از  

مههود؛ همچنههین ایشههان هههای مهههم تههاریخ سههینما محسههوب مههیامید و در سه جلد تالیف مههده از دیگههر کتههاب

نهه اد بههه پ وهشههگر حههوزه سههینما، اند. محمد تهههامیهای فارسی« را در چهار جلد تالیف کردهاب»فرهند فیلمکت
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های»سههینمای اند از جمله کتههابهای اجتماعی کتب و مقالات متنوعی در زمینه سینمای ایران تالیف کردهبانگرص

-»سههینمای مسههتند ایههران، عرصههه تفههاوت(،  1371(، »فیلمنامه تههاریخ سههینمای ایههران«)1365رویاپرداز ایران«)

های سیاسههی جنبههه ( از حمیدرضا صدر نی  با تمرکهه  بههر1381کتاب »تاریخ سیاسی سینمای ایران«) (.1381ها«)

ی بیرونی ساخت آرار سینمایی و مطالصه محتههوای آن ههها مههی پههردازد. کتههاب هههای به تحلیل زمینهسینمای ایران  

 Close Up: Iranian Cinema,Past,Present andکتاب »از جمله  انگلیسی مصتبری نی  تالیف مده است 

Future(»2001«از حمیههد دبامههی و کتههاب )In Life and Art: The New Iranian Cinema»(1999 از )

-( از حمید نفیسی کههه از منظههر جامصههه2011«)A Social History of Iranian Cinemaرز عیسی؛ کتاب»

پههور در قلههین)عمههدتاس سههینمای پههن از انقههلاب( پرداختههه اسههت. همچنههین علههیمناسی به واکاوی سینمای ایرا

های فرهنگی و اعما. آن از طریههه ( نگاه عمیقی به سیاستگذاری1397کتاب»پرورص ذوق عامه در عدر پهلوی«)

 دهد. ای چون سینما، تئاتر و...را ارائه میرسانه

امصه مناسی مصاصر تحولات پ وهشی فراوانی را به همههراه اص در حوزه جبوردیو به عنوان تئوریسین، با نظریات

مناسههی آورده است. بسیاری از اصطلاحات و مفاهیم خله مده توس  وی صورتبندی جدیدی به دانههش جامصههه

-( مصههروف1979)«La Distinction (sous-titré Critique sociale du jugement) »داده است.»تمای «

بوردیو است. از نظر ظاهری کتاب در سه بخش اصلی تدوین مده است. نخست نقد ترین ارر  مدهترین و مناخته

های طبقههات« و »سههبک زنههدگی« در اجتماعی قضاوت در خدوص سلیقه، دو  اقتداد عمل، و در نهایت »سلیقه

به   ی تئوریک ندارد بلکه پ وهشی است متکیمورد مطالصه قرار گرفته است. کتاب تنها جنبه  1970ی دهه  فرانسه

های آماری. سطحی کیفی و کمی را توامان دارا است. جامصه مطالصاتی بوردیو بههرای کتههاب، جامصههه مصاصههر داده

ههها م ههل میههدان دانشههگاهی. تمههای ، توصههیفی عههالی از فرانسه بود و بر عامه مرد  تاکید مده یا بر برخههی میههدان

هههای مههان بهها ضههرورتاز آن در نسبت   هایی است که به لحاظ فضایی و فراترخدوصیت مدرف فرهنگی گروه

تواند مصنای پذیرص ارر هنههری مادی زندگی متمای  هستند. این کتاب مرحی است از تمای  افراد در سلایه که می

های مختلف تفسیر و تحلیل نماید. سلایه که برخواسته از مههنش افههراد و ها و میداندر جامصه را متناسب با طبقه

ههها عامههل اصههلی، مههوند و همههین موقصیههت ستند، در موقصیت طبقاتی و میدانی تصریف میها هبرگرفته از سرمایه

های آماری به گرفتن از نمونههای مختلف است. بوردیو با بهرهپذیرص نوع خاصی از هنر در بین کَنشگران میدان

تمای : نقههد اجتمههاعی:  پردازد. این کتاب توس  حسن چاومیان با عنوان»ها و تمای ها میمرح و بس  این دیدگاه

 ( ترجمه و به چاپ رسیده است.1390«)های ذوقیقضاوت

 از دیدگاه پی یر بوردیو  1تمایز 

یههابی کههارکرد تمههای  بههه تمای  از اصطلاحاتی است که بوردیو در زمینه جامصه مناسی به آن، هویت بخشید. ریشه

ماکن وبر »کُنش اجتماعی« را مطرح نمود و   ردد.گ « بازمی2مناختی و به کارگیری  واژه »کُنشتاریخ دانش جامصه

به مههکل مسههتقلی آن را هویههت بخشههید.   4بندی نمود؛ تالکوت پارسون »نظریه کُنش« را صورت  3روسکو هینکل

ههها دارد، پارسون  »کُنش« را دلالت متفاوت از »رفتار« برممرد. رفتار، دلالت بر واکنش مکانیکی در برابههر محههر  

ای »کُنش« بر یک فراگرد فصالانه، خلاقانه و ذهنی دلالت دارد. پارسون  اعتقاد دامت:» نظریههه حا. آن که اصطلاح

ی کُنش قلمههداد تواند نظریهگیرد، نمیی ذهنیشان در نظر میها را بدون توجه به جنبهمانند رفتارگرایی، که انسان
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ه فردی نیست؛ اراده در کنار عوامههل دیگههر، بههه تنها مجه  به اراد  5(. از این منظر کُنشگر530:  1387مود«)ریت ر،  

انجامد. در واقع عامل اجتماعی، کُنشگر فصا. و مناسا هست که بههه یههک احسههاا راهیههابی عملههی استرات ی می

ها)همان چی ی که مصمههولاآ آن بندی آنها و اصو. نگرص نسبت به امور و طبقهمجه ند، یصنی به نظامی از ترجی 

الاصههو. محدههو. ذهنههی مههدن امند(؛ نظامی از ساختارهای مصرفتی پایدار)که عمدتاآ و علینرا ذوق و سلیقه می

دهد)بوردیو، جمصی ساختارهای عینی است( و الگوهای عمل که به در  موقصیت و پاسخ نسبت به آن جهت می

ی قههرار داد. هههای اجتمههاع(. بوردیو اساا نظریه تمای  را برپایه کُههنش عههاملان اجتمههاعی در موقصیههت 63:  1380

سههازی اسههت. بههرای رومههن 6ترین عامل تمای گههذاری در فضههای اجتمههاعیاسترات ی، امری برآمده از کُنش، مهم

زنههد. عملکرد کُنشگر، بوردیو دست به تلفیه ساختارهای عینی و ساختارهای ذهنی در مباحث جامصه مناسی مههی

ها، باورها همه در سههاحت رد. نظریات، فرضیهگیذهنیت تما  آن چی ی است که در ذهن و ضمیر انسان مکل می

های عینی هستند. وی برای تحلیل عینیت و ذهنیت، ذهن هستند و هر آنچه در عالم بیرون نمود عینی دارد؛ پدیده

 کند. اصطلاحات میدان و منش را ابداع می

جایی است کههه از طریههه های ماندگار و قابل جابهای از خوی و خدلت کننده نظا  و مجموعه، مشخص7منش   

ی قرار گرفتن های ناخودآگاه به واسطهکنیم. این قالب آن ادرا  و داوری کرده و در جهان پیرامون خود عمل می

ها و امکانات بیرونههی های اجتماعی از طریه درونی ساختن محدودیت پیوسته در مصرض مرای  و مرطی سازی

هههای عینههی درون میههدان ای از رواب  است که میههان جایگههاهبکهم  8(. میدان334:  1379گیرد)استون ،  صورت می

(. در جوامع پیشرفته افراد با فضای 682:  1387وجود دارد. این رواب  جدا از آگاهی و اراده فرد قرار دارد)ریت ر،  

ظههایر های گوناگون و متفاوت زندگی، هنر، علم، دین، اقتداد، سیاست و ناجتماعی یکپارچه مواجه نیستند. حوزه

-دهد که بوردیو آن را میدان مههیها، مقررات و امکا. قدرت را مکل میهای کوچک متمای ی از قاعدهآن، مد.

بوردیو مصتقد است برای تحلیل فضای اجتماعی باید به مطالصه میدان هههای اجتمههاعی (.  145:  1384نامد)فکوهی،

ههها، بازارهههایی بههرای توان بیههان کههرد کههه میههدانیپرداخت:»رابطه میان میدان، عاملان و سرمایه را به این مکل م

ها عاملان اجتماعی بنابر استصدادهای خاص خود، به واسطه و بههه نفههع انههواع های خاص هستند که در آنسرمایه

 (.139: 1385اندیشند و عمل می کنند«)مویره و فونتن،  سرمایه ها می

 

 ع:)نگارندگان(.یر بوردیو. منبها از دیدگاه پیانواع سرمایه .1جدول

سررررررمایه 

 اقتصادی

درند و مستقیماآ قابل تبدیل به پو. است و ممکههن اسههت بههه مههکل ی اقتدادی، که بیسرمایه

ههها (. »موقصیت افراد بر حسب حجم و نوع سرمایه آن335:  1379)استون ،  حقوق مالکیت درآید

 سههازد«ص مههیمود و جایگاه آنان را ابتههدا در خههانواده و سههپن در جامصههه مشههخمشخص می

 (. 34:  1380)بوردیو،

سررررررمایه 

 فرهنگی

قدرت مناخت و قابلیت استفاده از کالاهای فرهنگههی در هههر فههرد و آن دربرگیرنههده تمههایلات 

 پایدار فرد است که در خلا. اجتماعی مدن در فرد انبامته می موند.

سررررررمایه 

 اجتماعی

ا دوا  از روابهه  کمههابیش نهادینههه ای بهه ای است که حاصههل مههبکهجمع منابع واقصی و یا بالقوه

ای اسههت. مههبکه -یا به بیانی دیگر، با عضویت در یک گههروه  -ی آمنایی و مناخت متقابلمده
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کند و آنههان را مسههتحه ی جمصی برخوردار میکه هر یک از اعضای خود را از پشتیبانی سرمایه

 (.147:1384سازد)پاتنا ،اعتبار می

سررررررمایه 

 نمادین

مود. مههرد  آن دسته از سرمایه که برای مرد  به عنوان نماد و اعتبار محسوب می  سرمایه نمادین

 . :Bourdieu,1984))موند)یا گروهی خاص( برای دارنده آن احترا  و من لت وی ه قائل می

 

آورد؛ کسب سرمایه موضوع اصلی منازعه در هر میدان است و این امر کشمکش دائمی در میههدان بههه وجههود مههی

ضای اجتماعی به خودی خود واقصیت ندارد و تنها فضای توزیع است، به عبارت دیگر مجموعه وسیصی از زیرا ف

هههای ههها رقبههت اند» منطه میدان، سلسله مراتبی کردن منههافع و تفکیههک ابهه همواضع است که سلسله مراتبی مده

-ههها مههیها و اخههتلافرگیریها و حتی برعکن، همه دها، همکاریدهند که پایه همه کنشضمنی را تشکیل می

ها که در پی حفظ یا دگرگون کههردن رابطههه قههدرت نهادنیههه مههده در (»این ن اع142:  1385مود)مویره و فونتن،  

ها است که در عههین حهها. هههم میدان تولید است، پیامدی دارد که همانا حفظ دگرگون کردن ساختار میدان مکل

 داند.( بوردیو منازعه را »موتور تغییر« می94:  1380دهد)بوردیو،یاب ارها و هم اهداف این منازعات را تشکیل م

 
 منبع:)نگاراندگان(.  متمای .  اجتماعی فضای خله در  میدان واره، عادت کنش، ارتباط .1نمودار

همانطور که عنوان مد تمای  بیشتر بر کُنش متمرک  است که کُنشگر برای کسب موقصیت در میدان مربههوط خههود 

تواند محدو. کُنش افههراد قدرتمنههد واره و ذائقه در جامصه میهای مختلفی از عادترد. همچنین سیاقگیپیش می

-ها را مکل مههیها بامد و همچنین انتخابی برگرفته از منش افراد. در نهایت عاملان اجتماعی که میداندر میدان

ری ند. این رونههد باعههث تنههوع و این اساا پی میکنند و استرات ی را بر یابی میدهند؛ تمای  را بر پایه ذائقه جای

 مود.  ها میها و تنوع و گسترص میدانتک ر استرات ی
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 خُرد. سط   ساختار و قدرت میدان اجتماعی، فضای  .2نمودار

 

 نمودهای تمایز در نظام اجتماعی و فرهنگی دوره پهلوی دوم

مود. رضاماه بههرای سههاخت ان اجتماعی محسوب میقدرت، موررترین میدمناسی بوردیو میداندر نگرص جامصه

ایرانی مدرن به تغییر رویه کلی در سبک زندگی ایرانی دست زد و با تدمیمات کلان کشورداری تغییراتههی را در 

روی همههان مبههانی فکههری های جامصه سنتی ایران ایجاد کرد و محمدرضا پهلوی نی  دنبالهزیرساخت و روساخت 

« بههود کههه مرکهه  رقلههی در 9»انقلاب سههفیدپرسههیهمه ی سیاسی محمدرضا پهلوی برگ اری  ترین استراتبود. مهم

انقلاب سفید نقطه عطفی در توسصه ایدئولوژیک بود. مههاه بههرای اولههین بههار   مد.میتحولات اجتماعی محسوب  

ه کههرد. قدههد وی برنامه ایدئولوژیک منسجم که در مفاهیم مدرنیته و ملی گرایی در آن بازسازی مده بود؛ را پیاد

نهادینه سازی خود و سلسله پهلوی در فرهند سیاسی ایران بود. برنامه ایدئولوژیک ی برای تقویت جایگههاه وی 

زاده»بههرای ترقههی تصارضات اجتماعی که از دوره رضاماه با اظهار نظر مصرف سید حسن تقیبا برنامه »پهلویسم«   

« نمههود 10مآب مود و بناید ظاهراآ و باطناآ و جسماآ و روحاآ فرنگیباید از فرق سر تا نو  پا فرنگی مد... ایران ب

بنههدی های اجتماعی  و سبک زندگی ایرانیان بارزتر مد. در تقسیمپیدا کرده بود، پن از این تدمیم و  تغییر  لایه

یاسههی را هههای برآمههده از تدههمیمات کههلان سها بنا بر مشخدات تمای  از دیدگاه بوردیو باید تقابههلاین تصارض

 برممرد.  

 

 تمای های اجتماعی برآمده از سیاست های میدان قدرت دوره پهلوی دو . منبع:)نگارندگان(. .2جدول

-تمایزهرررررای

 اجتماعی

 تاثیر سیاست های میدان قدرت بر دوگانگی های اجتماعی دوره پهلوی

تقابههل سههنت بهها 

 مدرنی سیو 

تدوین و اجههرا درآمههد.  1356-1341پنجم، طی سا. های  های عمرانی سو ، چهار  وتجدد آمارانه با برنامه

هایی که قرار بود اقتداد ایران را از وضصیت سنتی بههر مبههانی اقتدههاد کشههاورزی و نظهها  فئههودالی بههه برنامه

(.   295:  1394کند)بالههدوین،  ی بخش صنصت و مناسبات سرمایه داری دگرگونوضصیت مبه مدرن با سیطره
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های فراوانههی مههد کههه آن را بههه مههبه هنگی و هم در بخش اقتدادی دچار مکافاما عملاآ هم در بخش فر

 مدرنیستی فاقد زیرساخت فرهنگی بد. کرد. 

-تقابههل قههرب

قرب با  -گرایی 

 زدگی

بسیاری از رومنفکران طبقه متوس  جدید و طبقه متوس  سنتی، دربرابر همجههه فرهنههد قههرب کههه سههبک 

ترض بودنههد. نظهها  مطلقههه و مههبه مدرنیسههتی از یههک سههو و نظهها  زندگی ایرانی را کاملاآ دگرگون کرد؛ مص

گرایی را ایجههاد امپریالیستی سلطه گرانه بین المللی از سوی دیگر، زمینه انحطاط هویت بومی و سلطه قرب

گرایان با گفتمان »بازگشت بههه خویشههتن« مههکل گرفههت و  افههرادی چههون ساخته بود. واکنش دربرابر قرب

 ص مایگان و...نمایندگان آن بودند. جلا. ا. احمد، داریو 

تقابههل زنههدگی 

روسهههتایی بههها 

 مهرنشینی

نیافتگی روسههتاها و مهههرهای توسههصه  ه علههت بهه   1352تهها    1342های  مهاجرت روستاییان به مهرها در سا.

هههای زراعههی، کوچک و در مقابل، توسصه و رونه تهران و عواملی همچون بیکاری دائم، دستم د کم فصالیت 

رخ ها، قیراقتدادی بههودن امکانههات کشههاورزی و تحقیههر اجتمههاعی روسههتاییان  بودن توزیع درآمد  ناعادلانه

های سو ، چهار  و پنجم عمرانههی، تههاریر (. در این دوره تحولات اقتدادی با برنامه198:  1382داد)ازقندی،  

ر و درآمههد سههرانه دلا 439درآمد سرانه مرد  ایههران   1351-56دگرگون کننده بر تهران دامت. در سا. های  

 برابر بیشتر از درآمد سرانه ملی است.   2/ 4دلار یصنی تقریبا  1075مرد  تهران

تقابهههل طبقهههه 

متوس  سنتی بهها 

طبقهههه متوسههه  

 جدید

داران و بهه ر  طبقه متوس  سنتی نی  ریشه در تاریخ پیشن ایران دارد و مههامل روحههانیون، بازاریههان، زمههین

، کارمنههدان دولههت، دانشههجویان، هنرمنههدان و نویسههندگان و سههایر لویپهدر زمان محمدرضههااست.  مالکان  

جدیههد گیری طبقه متوس  دادند. نقش دولت در مکلرومنفکران، اعضای طبقه متوس  جدید را تشکیل می

نقههش اساسههی دوره پهلههوی طبقه در تحههولات سیاسههی و اجتمههاعی این از این حیث حائ  اهمیت است که 

ه متوس  جدید و تضصیف طبقه متوس  سنتی از دوره پهلههوی او. آقههاز مههد و  سیاست تقویت طبق.دامتند

در دوره پهلوی دو  ادامه یافت.از سویی مکاف طبقاتی فاصله بین طبقه فرودست را بهها طبقههات متوسهه  و 

 طبقه مرفه بیشتر می ساخت و این امر به فضای ملتهب و چندگانه منجرب مد. 

مهر  پایین  تقابل 

 با بالای مهر

-ناپذیر مکاف بین گروهای که به ظهور اجتناباقتدادی رمد قطره  ، مطابه با نظریهپیروی از الگوی توسصه

به مظهر تمامی تضادهای   1350(.مهر تهران در دهه  252:  1393تر کرد)آبراهامیان،  های دارا و فقیر را وسیع

ری دوگانه مد و توسصه مهری در ایههن سیاسی، اجتماعی تبدیل مدو در این هنگا ، الگوی تما  عیار ساختا

هههای اجتمههاعی روز اف ونههی چارچوب بسیار دوگانه مما. و جنوب مهر را رو درروی هم قرارداد و تقابل

هایی با مصماری ری ی نشده برای ساختن خانهمهر به مکلی کاملاآ  نسنجیده و برنامه  رروت تازهپدید آورد.  

تههر و داده مد و با خروج رروتمندان از برخههی محههلات قههدیمیهای مما. مهر سوق  مدرن به سوی بخش

مههد.طبقه متوسهه  کههه بههه ها، این مناطه توس  مسئولان هم به فرامومههی سههپردهتجمع مهاجران فقیر در آن

سمت مما. مهر روانه مدند به سرعت به سوی تجدد گا  بردامتند؛ در عوض کارگران مهری مهههاجر در 

سنتی خود را حفظ کردنههد و اعتقههادات مههذهبی خههود را از ا درآمد کم، فرهندجنوب مهر استقرار دامتند ب

 در تهران بود.گیری دو فرهند متفاوت بالامهر/پایین مهریمکلمایه رونددست ندادند و این بن
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مدرنیسم و مامینی   وارداتی که به فرهند سنتی ایران هجو  آورد، دو نتیجه متمههای  دامههت. از یههک سههو مههوج 

یاق به مدرنیسم و  مهرنشینی را برانگیخت و موجد فرهند و هنری مبه مدرنیستی در میههان مهههریان نههوگرا امت

مد و از سوی دیگر، روستاییان مهاجر و مهریان سنتی، خود را دربرابر مظاهر زندگی قربی، تحقیههر مههده حههن 

گیری  قاطع علیههه مامههینی   و کردند و رویگردان و مصترض به این سبک زندگی به اعتراض روی آوردند. موضع

روسههتایی، توسهه   احمد( و تئوری »بازگشت به سنت« بههه عههلاوه ریشهههزدگی)جلا. آ.مدرنیسم در کتاب قرب

نگههاری را زیههر عنههوان احمههد یههک تکآ.  1341مد.  در سا.  بخشی وسیصی از رومنفکران مصترض حمایت می

برای»مورای هدف فرهند ایران« در وزارت آمههوزص »قرب زدگی« منتشر ساخت که در اساا گ ارمی بود که  

(. این نگاه عمه تصارضات حاصل از تدمیمات کلان حکههومتی 116:  1392بود)بروجردی،و پرورص فراهم آورده

 دهد. را نشان می

ای قدرت را ماه برای تسل  بر کشور، در قیاب اح اب و نهادهایی مانند مجلن برای حفظ اقتدار، ساختار مبکه

داد. نخستین حلقه متحدالمرک  بر گرد ماه را روسای نظههامی )ارتشههی(و امنیتی)سههاوا ( ورت مرک ی مکلبه ص

دومین حلقه متحدالمرک  را مصتمدان اقتدادی، سیاسههی و برخههی وزرا ماننههد وزیههر امورخارجههه و   دادند؛تشکیل

در واقههع وزیرکشههور، وزیههر   نخست وزیر و سومین حلقه به سایر وزرا، کارگ اران و مشاوران اختداص دامههت.

سو  قرار دامتند. به همین دلیل حلقه او. به واسههطه ن دیکههی بیشههتر بهها مههاه، فرهند، وزیر دارائی و... در حلقه

دامت. البته گاهی درون همین سیستم های دو  و سو  را برای خود محفوظ نگاه میهمواره حه نظارت بر حلقه

کنههد)بیل، از آن با عنههوان »تصههارض سیسههتمی« یههاد می  11ه جیم آلن بیلگرفت ک هایی مکل میای، اختلافمبکه

گذاری فرهنگههی تههاریر دامههت و موجههب های آن در سیاسههت (. ایههن تصههارض سیسههتمی و پیچیههدگی66: 1387

مد. مجموع تدمیمات میدان قدرت که برای تغییههر سههبک زنههدگی ایرانیههان گیری میچندگانگی نهادهای تدمیم

هههای های اجتماعی انجامید. میههدانهاو مکافیریت متاب زده به اموری سطحی و دوگانگیاخذ مد به خاطر مد

های فرهنگی جهت تغییههر سههبک زنههدگی و تغییههر ذائقههه فرهنگی و اقتدادی بیشترین تاریر را در بازتاب سیاست 

 ایرانیان دامتند. 

 

هههای فرهنگههی دوره پهلههوی. تغییرات اصههلی در ذائقههه و سههبک زنههدگی ایرانیههان بههه خههاطر سیاسههت   .3جدول

 منبع:)نگارندگان(.

و سرر   تغییرذائقرره

 زندگی

 میدان های اشاعه کننده  و س   زندگیتاثیرات تغییرذائقه

با رمد مهر نشینی و گسترص صنصتی مدن ایران و اف ایش واردات  مدرف گرایی

رفتارهای مدرفی تغییر کرد و مکل جدیدی به خود وسایل رفاهی،  

فهه ایش ا.مدههرف تههابصی از تولیههدات خههارجی مههد.الگوی  .  گرفت 

روزاف ون مهاجرت از روستاها به مهههرها و مشههکلات اقتدههادی و 

صههنصتی مههدن سههبب تشههدید   نیاز به نیروی کار در مهرها به دلیههل

 .گرایش به مدرف از نظر کمی و کیفی مد

 تلوی یون، سینما، مطبوعات،

تبلیغات مستقیم فروص کالاههها 

 و

م توسهه  تبلیغههات قیرمسههتقی

مصرفی ستارگان سینما و سبک 

 زندگیشان



 

1635 

 

 

ان
ید

ر م
ی د

هش
ژو

پ
ریه

 نظ
 بر

کیه
ا ت

م ب
دو

ی 
لو

 په
ره

دو
ی 

مای
سین

ی 
ها

پی
یز 

ما
ی ت

یو
رد

 بو
یر

 
 

یههابی بههه رفههاه و سههصادت  و قرب به عنوان منبع الهامی برای دست  قرب گرایی  

الگوی نگرص درست به زندگی مههورد سههتایش قههرار گرفههت. الگههو 

برداری از آموزص قربی در مدارا مهم ترین نمود نهادینه کردن آن 

 در زندگی ایرانیان بود.

مطبوعههات،   تلوی یون، سههینما، 

 آموزص و پرورص

تجددگرایی عموماآ به صههورت سههطحی مههورد توجههه قههرار گرفههت.  تجدد گرایی

پومش قربی، مجلات مد مربوط به قرب، استفاده از وسایل رفاهی 

-ها، دیسههکوها و مهمههانیهایی چون کابارهوارداتی، دایر مدن مکان

قربی چههون های فرهنگی قرب و هنرهای  های کوکتل، ورود ارزص

 رقص باله، اُپرا و...

مطبوعههات،  سههینما،  تلوی یون، 

مراکههه  هنهههری وفرهنگهههی، 

 آموزص و پرورص

سههرگرمی باعههث افهه ایش درخواست رفاه و فراقت و رمد صههنصت  هاتغییر سرگرمی

 هات مد.دامنه تفری 

ههها، ها، مهربازیتالارها، کاباره

 سینما و تلوی یون

 

رهنگی حکومت پهلوی بههود و سههازمان آمههوزص و پههرورص، بههرای نهههادین کههردن تربیت ذائقه عامه از اهداف ف

هههای جمصههی چههون تلوی یههون، مد اما برای دستیابی سریع به این امر از  رسههانهمدرنیته بهترین نهاد محسوب می

کرد مخاطب فرهند عامه را به خود جلب کنههد؛ بههه فههرض سینما و مطبوعات بهره گرفته مد. تلوی یون سصی می

یافههت، تلوی یههون ای« اف ایش مههیپردازانه و به قو. منتقدان آن عدر»کافههای بداهههایی با رقصگر فروص فیلما

کههرد. های طراحی مده فولکلههور نظیر»مورچههه داره« پخههش مههیای تالار رودکی و رقصنی  به موازات آن برنامه

پسند بود. با اف ایش های عامهپسند و فیلمامهپسند، تئاترهای عهدف تلوی یون جذب همان مشتریان نشریات عامه

های تالار رودکی و جشن هنههر مههیراز و سههاخت برخههی آرههار ، پخش برنامه1353بودجه تلوی یون ملی در سا.  

ی تاریرگههذار بههه (.سههینما نیهه  رسههانه155: 1397پههور،قلیها نمود)فاخر، سصی در دو سویه نمودن محتوای نمایش

واسطه استقلا. و عد  تسل  مالی میههدان قههدرت، نمههود بههارزتری از تمای هههای حههاکم در آمد؛ اما به  حساب می

 اجتماع را عیان ساخت.

 

 نمودهای تمایز در سینمای دوره پهلوی 

هههای هنههری از جملههه میههدان سههینمایی تناقضات و تمای هایی که در جامصه دوره پهلوی جریان دامت در میههدان

بههارز اسههت و در قههد   ت برجسته ای در  دوگانگی میدان سینما بههه دو میههدانمشهود است. این تمای ها به صور

 بصدی آرار تولید مده در هر میدان تمای ها را در ساختار و محتوای خود نشان می دهد.   

 وان میدان سینمای تجاری)فیلمفارسی( و میدان سینمای موج نو.میدان با عن ساختار متمای  دو   .1

 سینمایی میدان دو محتوایی آرار سینمایی  ساختار متمای  فرمی و  .2
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 های سینمایی دوره پهلوی. منبع:)نگارندگان(.سینمای ایران و  میدان .3نمودار

 

مود؛ آرار سههینمایی ایههن ، گفته می1357-1327های  ی سینمایی بین سا.)فیلمفارسی(، به گونه  پسندسینمای عامه

انه هستند که تضاد میان خیر و مر در آن ها عمدتاآ مبتنی بر تضادهای های عامیمیدان، مخلوطی از ملودار  و قده

طبقاتی)پولههدار و فقیههر(، تضههادهای ارزمههی)مردی و نههامردی( و تضههادهای اجتماعی)مهههری و روسههتایی( 

پسند، منفصل و رویاپرداز است و برای رویاپردازی، مدههالحش را از (. سینمای عامه140:  1387است)محمدکامی،

ها سردسههتی و ها حرف زد. قدهدرآمد و کم سواد پیدا کرد و با زبان خود آنیین مهر، از میان اقشار کمفرهند پا

سههینمای مههوج های تکنیکی و فرمی سههاخت. های رقص و آواز این سینما را فاقد ظرافت ای با وفور صحنهکلیشه

کلید خورد و   40ی کیفیت بدری از دهه  های داراپسند است. جریان ساخت فیلمنو، اما نقطه مقابل سینمای عامه

مناسههی سههینما« جههورج سه فیلم قیدر، گاو و آرامش در حضور دیگران آن را به اوج رسههاند.  در کتههاب »جامصه

های بدری و محتوایی مشابه های ارزممند هنری دارای وی گیای از فیلمکلمه »موج« به مصنای مجموعه  12هواکو 

ای از سازان و رمتههواکو »موج« را به مصنی ظهور مجموعه عوامل مشابهی از فیلم  و مصین به کار برده مده است.

داند. به نظر هواکو برخلاف سههینماگران مسههتقل، ظهههور های دارای سبک واحد در یک دوره زمانی مصین میفیلم

نمای مههوج مناسی مناسههب اسههت. سههیهای جامصهگروهی هستند که برای تحلیل  -های فیلم، پدیده فرهنگیموج

یافت و در روایت نیهه  بهها چنههد وی گههی مههاخص از گیری از فر  سینمایی به توانایی دست نوی ایران نی  در بهره

 مد. چند وی گی ماخص موج نوی سینمای ایران به قرار زیر است:  سینمای تجاری متمای   

ه از زنههدگی عههادی گرایان سههصی در خلههه تدههاویر برآمههدواقع  گرایی در سینمای موج نو ایران:واقع .1

 دامتند.

کههرد؛ وجههه انتقههادی دیگههر انتقاد از تجدد افراطی که حکومت از آن پشتیبانی می  تقابل سنت و تجدد: .2

 نو بود. تجددی که نظم زندگی قهرمان فیلم را به هم زده و وی را دچار زوا. و سقوط ساخته.های موجفیلم

ان به مهر، وجه انتقادی دیگر فیلم هههای مههوج رمد مهرنشینی و مهاجرت روستایتقابل روستا و شهر: .3

 نو محسوب می مود.  
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هههای مههوج اماره به حضور قرب و فرهند قرب به صورت نمههادین در بسههیار از  فیلم   ستیزی:بیگانه .4

مود. در فیلم »خا «، یک زن فرنگی قدد قدبک زمین قهرمههان فههیلم را دارد و دولههت از او حمایههت نودیده می

 کند.می

تنها سویه اجتماعی ندامت و برخی کارگردان ها نگاهی فرمالیستی و مخدی نیهه  دامههتند   ،نمای موج نو سیالبته  

توان سههینمای مههوج نههو را واکنشههی بههه کرد. با این وجود، میتر از دقدقه های اجتماعی عمل میکه گاهاآ پررند

کُنشگران میههدان مههوج نههو، مههامل دهد.  به حساب آورد و این واکنش اساا تمای  رامکل میپسند  عامهسینمای  

ی که کُنشگران سینمای موج نو ها، منتقدان سینمایی، برخی سیاستمداران فرهنگی بودند. سه اب ار عمدهکارگردان

های سینمایی و نهایتاآ دایرکههردن تشههکلات پسند به کار بستند؛ مطبوعات سینمایی، جشنوارهدر برابر سینمای عامه

 اگران پیشرو، سینمای آزاد و... بود.  ای چون کانون سینمحرفه

 جشنواره های سینمایی)ابزار تقابل در برابر سینمای عامه پسند(

گیرد. اولین آن، »جشنواره هنر میراز« بود میدر دهه پنجاه برای اولین بار جریان جشنواره سینمایی در ایران مکل

( و »جشنواره جهانی فیلم 1349جشنواره کودکان«)(، »1347آقاز به کار کرد؛ »جشنواره سپاا«)  1346که از سا.  

راه افتههاد و پههنر دوره از مههش دوره را   13( دایر مدند. »جشنواره فیلم تهران« توس  ه یر داریههوص1351تهران«)

گرفههت. همچنههین بنیههاد فرح،»کههانون می ها مکلدبیر جشنواره بود. در سایه این »بنیاد فرح پهلوی« اک ر جشنواره

کودکان و نوجوانان« را تاسین کههرد کههه امکههان کههاربری نسههل جدیههدی از فیلمسههازان ایجههاد   پرورص فکری و

کننههدگان« (. ه یر داریوص به دمواری توانست اعضای »فدراسیون بین المللههی تهیههه18:  1378کرد«)محمدکامی  

المللههی فدراسیون بینها ای جهانی در ایران سازد، زیرا در آن سا.)فیاپف( را راضی به پذیرص برگ اری جشنواره

تر م ههل لوکههارنو نیهه  از جشههنواره گههروه )آ( خههارج ای از اعضای قدیمیکنندگان اصرار دامتند که حتی پارهتهیه

مههد. ها محل نمایش قدرت فرهنگههی خانههدان سههلطنتی محسههوب مههی(. این جشنواره222:  1381)صدر،14موند

-و دولتش را فرهیختگانی حامی فرهند و هنر نشان میگرفت و ماه  ها مکل مینهایی که با حمایت آجشنواره

ای ، بودجهههاین جشنوارهمد.  حمایت می  دفتر مخدوص فرح پهلوی  توس   «فیلم تهران»المللی  جشنواره بینداد.  

 .(Naficy:2011,56)دوره برگهه ار مههد مشدر  1357تا 1351جشنواره بین المللی فیلم کن از سا.   تر ازبیش

ها از حمایت حکومتی برخوردار بودند؛ امهها اهههداف سههینماگران بهها متولیههان یکههی نبههود. رهبا وجودی که جشنوا

ای بودند که به سینما اعتبار دهههد و واکنشههی سینماگران در پی ارتقا بینش بدری و طراحی میدان سینمایی حرفه

ملکههردی سههازنده و قیههر پسند بامد و در این بین با طههرح مسههائل اجتمههاعی، عای عامهدربرابر سینمای قیرحرفه

بامند. حکومت اما به این رویدادها بههه چشههم، تریبههونی بههرای نمههایش دسههتاوردهای منفصلانه برای اجتماع دامته

 المللی می نگریست.  فرهنگی و به رخ کشیدن خویش در عرصه بین

 )ابزار تقابل در برابر سینمای عامه پسند(مط وعات سینمایی 

کلید خورد. در دهههه سههی بهها   ،1309»سینما و نمایشات«، در مرداد  ره پهلوی با نشر  انتشار مطبوعات سینمایی دو

منتشر مههدند،   1331در سا.  که  »جهان سینما« و »سینما و تئاتر«  (، »عالم سینما«،  1330)»عالم هنر«نشریاتی چون  
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و منتقدانی چون پروی    انتشار یافت   1332، سا.پایرور گالستیان  رمد کرد. نشریه »ستاره سینما«به صاحب امتیازی

مجله »هنر تر مد با  زدند. دهه چهل، عرصه برای رقابت و نقد سینمایی گستردهداویی، پروی  نوری در آن قلم می

 (1352)»سههینما« نشههریه همکاری دامههتند. ای با آننویسندگان برجسته  کهمدیریت هومند کاووسی    هو سینما« ب

ه یههر  و از دسههت انههدرکاران آن، یافت ه جشنواره جهانی فیلم تهران انتشار به عنوان نشریه ماهاننشریه دولتی که  

نشههریه سههینمایی  چهههل و هشههت عنههوان 1357تا بهمن ماه در مجموع  .بودندامید پور و جما.ریبهرا   ،داریوص

فههرخ قفههاری در   های سینمایی تنها محفل نومتن منتقدان نبود؛ م لا(. البته نشریه-:  1385انتشار یافت)انبارداران،  

کرد.نویسندگان و منتقدان نشههریات »پیا  نوین«، »مدلحت« و »فرهند و زندگی«، نظریات سینمایش را عنوان می

زدنههد و اصههطلاحاتی چههون پسند و در حمایت سینمای موج نههو قلههم مههیسینمایی اقلب در مذمت سینمای عامه

-. همچنین به کار گرفتن واژه»ابتذا.« برای سینمای عامهکردندای« استفاده می»فیلمفارسی«،»فیلم آبگومتی«،»کافه

پسند توس  منتقدانی چون »طغر. افشار«، »هومند کاووسی« و »فرغ قفاری« در نشریات سینمایی از نمودهههایی 

 پسند سینمای تجاری بودند چون »سپیدروی فضای عامهتقابل کُنشگران این میدان بود. مجلات عمومی نی  دنباله

ها مطالب مربوط بههه سههبک زنههدگی، پومههش و ، »بانوان«، »زن روز«، »جوانان«، »دختران و پسران« و... آن«و سیاه

 دادند. رواب  ستارگان سینمایی را پومش می

 تشکل ها و نهادهای سینمایی)ابزار تقابل در برابر سینمای عامه پسند(

دهههی پسند مکل نگرفتند؛ بلکه به هههدف سههازمانمههای سینمایی عمدتاآ برای مقابله با سینمای عانهادها و تشکل

فضای سینمایی کشور و کیفیت بخشی به آرار سینمایی دایر مدند. فرخ قفاری روند رمد سههینما را در مدههاحبه 

به ترتیب کههانون فههیلم   40کند:»پن از اف ایش تولید فیلم در دهه( چنین عنوان می1352نشریه فرهند و زندگی)

های سینمایی برگ ار مد و مههدارا اختداصههی سههینما ی ملی درست مد. جشنوارهفیلم خانهبه وجود آمد، بصد  

م ل »مدرسه عالی تلوی یون و سینما« به وجههود آمههد، دو بخههش سههینمایی در »دانشههکده هنرهههای دراماتیههک« و 

ههها مصمههولاآ کل(. دایر کردن کانون و تش17:  1352»دانشکده هنرهای زیبا« در دانشگاه تهران تاسین مد«)قفاری،

گرفت و برای رسمی مدن آن از امخاص وابسههته فرهنههد اندرکاران سینمایی صورت میتوس  منتقدان و دست 

مد. »کانون ملی هنر و سینه کلوب« را طغر. افشار و جمصی چون جلا. مقههد ، فریههدون رهنمهها، یاری گرفته می

فههیلم از وزارت دادگسههتری عضههویت دامههت. فرهند فرهی، دایر کردند و در هیات رئیسه آن کارمناا رسمی  

: 1397پور،های تجاری هنر؛ ابتذا. و انحرافات دیگر آن« است)قلیای برای مبارزه با جنبههدف کانون»ایجادزمینه

آن را دایر نمود؛ ج و اولین نهادهایی بههود کههه بهها نمههایش   1328(. »کانون ملی فیلم« که فرخ قفاری از سا.  189

پسند دامت.»کانون ازدهه چهل به صورت مستمر خارجی زبان، سصی در مقابله با سینمای عامه  های با کیفیت فیلم

آن به»فیلمخانه ملی ایران« تغییر یافههت و بهها نا     1352های مهم سینما فصا. بود. سرانجا  در سا.  در نمایش فیلم

نامههه جدیههد کههانون، هههدفش را . آیههینسته به اداره کل امور سینمایی ادقا  مههدای آرمیو فیلم ایران، وابمجموعه

برخههی از اعضههای »سههندیکای  1352(. اما در تیر  196:  1397پور،  کرد)قلی»اعتلای سط  مصرفت سینمایی« عنوان

ترین کُنش را دربرابر فضههای هنرمندان سینما« با جدا مدن از این سندیکا و تشکیل»کانون هنرمندان سینما«، قاطع

س  تولیدکنندگان فیلمفارسی و برخورد منفصههل »سههندیکای هنرمنههدان سههینما«، نشههان تسخیر مده سینما ایران تو 
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گذاری ( چاپ مد. فریدون راهنما با پایه7-6ص 1352/ 4/ 18در روزنامه اطلاعات) 15دادند. متن استصفای گروهی

یش و پیشرو با فیلم سازان نواندنهاد»سینما آزاد« به تربیت و حمایت جوانان با استصداد پرداخت و بسیاری از فیلم

(. اما تشههکلی کههه 21: 1381میلیمتری خود موج جدیدی را در تولیدات سینمایی کشور رقم زدند)راهنما،   8های  

جنبه فرهنگی دامت و نقش مهمی در تقابل عملی با سینمای فیلمفارسی دامت؛ »کانون پرورص فکههری کودکههان 

های کوتاه،فیلم کود  و انیمیشن کیفیههت ون با تولید فیلمتاسین مد؛ این کان1344و نوجوانان« است که به سا.  

عامههه پسههند امههاره آرار سینمایی را اف ایش داد. در بیانیه کانون ها و تشکل ها اقلب به مبارزه با »ابتذا.« سههینمای

چههون   بند و باری نبود؛ بلکه عوامل کیفههیمده و البته منظور از ابتذا.، تنها نمودهای ظاهری چون خشونت و بی

هههای اجتمههاعی و آرههار ساختار استاندارد، انسجا  محتوایی، روایت قدرتمند و... و طرح داستانی فههارغ از دقدقههه

 سینمایی فارغ از استانداردهای زیبامناختی، مطرح بود. 

 های سینمایی)وابسته به سینمای عامه پسند(استودیوها سینمایی و سالن

ها سرمایه اند  دامتند. امکانههات فنههی ایههن ( استودیوهایی که صاحبان آن1مدندگروه تقسیم میاستودیوها به سه

ها خودمان تولید فههیلم ( استودیوهایی که صاحبان آن2رفت.استودیوها از یک دوربین و یک می  مونتاژ فراتر نمی

 خوبی دامتند. برخی کنندگان منفرد، درآمد نسبتاآکردند ولی با در اختیارگذامتن امکانات فنی استودیو به تهیهنمی

دادند از جملههه ظهههور و چههاپ فههیلم، از استودیوها به علت گستردگی امکانات فنی، کارهای گوناگونی انجا  می

بههرداری، هههای خههارجی، اجههاره وسههایل فیلمهههای فارسههی، دوبلههه فیلمنگاتیو، تک یر فههیلم، صههداگذاری فیلمقطع

داران بهه ر  سههینما، دارای ها به عنههوان سههرمایهکه صاحبان آن ( استودیوهایی3صدابرداری و دیگر لواز  صحنه. 

داران، علاوه بر تولید فیلم، پخش و واردات فیلم را نی  در تجهی ات و مکانی برای فیلمبرداری بودند. این سرمایه

فارسههی هههای سینمایگونههه سههینماها، کارتلما هم بودند. اصطلاحاآ به ایندست دامتند، همچنین مالک سالن سین

مد. این گروه با در اختیاردامتن تمههامی امکانههات از مههروع کههار فههیلم تهها نمههایش آن بههر پههرده سههینما، گفته می

در دهه   (.515:  1371کردند)مهرابی،  سرمایه، فراهم میاندرکاران کمهای بسیار زیادی برای دیگر دست محدودیت 

دیدنههد و سی طبقه متوس  مهری یا طبقات فرهیخته تمایلی به سینما ندامتند؛ چرا که در آن نوعی ناهنجاری می

بسههیاری از سههینماها و تئاترهههای   تههوان دریافههت.های پایین مهر تهران، میاین امر را از برپایی سینماها در محله

هههای در دهههه  .متند. زمانی حدود پان ده سینما در این خیابان بههودزار قرار داتهران پیش از انقلاب در خیابان لاله

های جدیههدی چهل و پنجاه با اف ایش جمصیت مهری که در تلاص برای کسب درآمد و رفاه بیشتر بودند و آرمان

پسندی چون »گنر قههارون« نشههان های عامههای رویاپرداز خی  بردامت. فیلمجستند؛ سینما به سمت روایت را می

های بصدی، سینما را هههدایت نماینههد. پههن از فههیلم هایی هستند تا جریاناد که مخاطبان سینما به دنبا. چه آما.د

هههای های فارسی به صدر جههدو. فههروص آمدنههد و فیلم( به کارگردانی سیامک یاسمی، فیلم1344»گنر قارون«)

اص همان بههن کههه بهها رونههه فههیلم و سههتاره  ها قرار گرفتند. در اهمیت تاریخی موفقیت فیلم،وارداتی در ذیل آن

(. اسههتودیوهای تولیههد 71:  1374محمدعلی فردین پیش از سیدد سههالن سههینما در کشههور افتتههاح مد)گلسههتان،  

فیلم، بازار سینمای ایران را به طور کامل تحت کنتههر.   91با تولید حدود    1351به خدوص از سا.    16فیلمفارسی

ها بهها هههدف تسهههیل، طه واردات فیلم، سانسور فیلم و تشدید کنتر. نمایش آندامتند. در این دوره دولت به واس

با وجههود رمههد سههینمای تجههاری و کرد.  کنندگان مداخله میرقابت و تنظیم بازار سینما در کار سینماداران و تهیه
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کنههد کههه »در حهها. اسههتودیوهای تجههاری، فههرخ قفههاری در مدههاحبه بهها نشههریه»فرهند و زنههدگی« عنههوان مههی

-های داسههتانی مههیهای دولتی که فیلم( پان ده مرکت تهیه فیلم در ایران وجود دارد جدا از دستگاه1352اضر)ح

سازند م ل وزارت فرهند و هنر، تلوی یون ملی ایران و کانون پرورص فکری کودکان و نوجوانان؛ امهها تنههها پههنر 

(. یکههی از ایههن 19:  1352«)قفاری،  مرکت، دارای سرمایه و امکانههات کههافی بههرای سههاخت ارههر باکیفیههت اسههت 

های موفه، استودیو»فیلم گلستان« است که توس  ابراهیم گلستان تاسین مد. گلستان در این استودیو به استودیو 

مههی داد؛ آ. برای هنرمندان جوان، افراد مستصد را پههرورصبا ایجاد یک محی  ایدهپرداخت و  تولید آرار مستند می

سازی خود را آنجا آقاز کردند. ناصر تقوایی به عنههوان های فیلمایی و فروغ فرخ اد فصالیت افرادی مانند ناصر تقو 

مسههتند کوتاه»خانههه سههیاه زاد  . فروغ فرخ(Ghorbankarimi,2015:9)دستیار فنی در استودیو گلستان کار کرد

و واقصیههت هولنهها  جههذا ،   فرخ اد نه تنها با نشان دادن تاریکیسازد.  میدر استودیو فیلم گلستان  (  1341است«)

مکند و به زندگی کسههانی های فکری را میبلکه با نگاهی به گذمته زمت و یافتن زیبایی و امید به آینده، کلیشه

ی بخشد. از سویی فیلم مبتنی بر مفهومی تم یلههی اسههت: زنههدگی در خانهههبرند، مصنا میرنر میکه از این بیماری

هایی که بهها ها اقلب در تلهت. مرد  برای گرفتار مدن نیازی به جذا  ندارند. آنی از زندگی اسجذامیان، استصاره

 (.Dabashi,2001:27کنند)اند، زندگی میدستان خود ساخته

 ش که ارت اطی میدان سینمایی موج نو)میدان ها ادبی و هنری(

نری و ادبی دامتند. آنچه سههینمای های های با سایر میدانکُنشگران میدان سینمای موج نو، مبکه ارتباطی گسترده

های سینمای جهان ماننههد نئورئالیسههم ایتالیهها، مههوج نههوی جریانموج نو، به لحاظ فر ، راهبر خود قرار داده بود،  

کههه چنانمدرن دوره خویش متههارر بههود؛ از ادبیات  بود و به لحاظ محتوا    سینمای فرانسه و همچنین تئوری مولف

اک ر سینماگران مههوج . موج نو در ایران را ارتباط عمیقش با ادبیات مصاصر دانست   سینمای  اصلیتوان ماخده  می

ان میدان ادبی ایران در ارتباط بودند. فیلم نامه بسیاری از آرار ماخص سههینمای با نویسندگان و ماعران و ادیبنو،  

کردنههد. فیلمسازان همکاری مههیموج نو از ادبیات مصاصر اقتباا مده بود. همچنین نویسندگان در اقتباا، آرار با 

نگههارص ، خههود  گلشههیری.  و »گاو« محدو. همکاری قلامحسین ساعدی و داریوص مهرجههویی بههود  «دایره مینا»

کههرد و . ابراهیم گلستان، در هر دو میدان ادبی و سینمایی فصالیت مههیرا به عهده گرفت   نامه »مازده احتجاب«فیلم

هههای . افرادی چون احمدرضا احمدی، از سویی با حلقهچوبک دامت   صادقنویسندگانی چون  ارتباط ن دیکی با  

و از سویی در نهادهایی فرهنگی و سینمایی »کانون پرورص فکههری کودکههان و نوجوانههان« 17ادبی در ارتباط بودند

 آفرینی کرد. ( به کارگردانی داریوص مهرجویی نقش1349کرد؛ همچنین در فیلم »پستچی« )کار می

نههو دامههت؛ هنرمنههدان جهههت طراحههی جسمی نی  ارتباط سازنده و مورری با میدان سینمای موجمیدان هنرهای ت

کردند. سینماگران موج نو، بسیاری از طراحان طههراز صحنه، طراحی تیتراژ، عنوان فیلم و پوستر فیلم همکاری می

هههایی تههراژ و پوسههتر فههیلماو. را در کنار خود دامتند؛ چنان که کیارستمی در عین ساخت فیلم کوتاه، طراحههی تی

هایی چون، ستارخان، ق .، قریبههه و مههه را طراحههی چون قیدر را انجا  داد و مرتضی ممی  پوستر و عنوان فیلم

 نمود. فرمید م قالی، پوستر و عنوان فیلم پستچی را طراحی کرد و...  

 سرمایه ها و منش کُنشگران دو  میدان سینمایی دوره پهلوی دوم
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اجتمههاعی کههه سههاختارهای اجتمههاعی را   کُنشههگرانساختار اجتماعی است و هم مولد ساختار  منش هم محدو.  

در ساختار ها به خدوص سرمایه فرهنگی و اجتماعی نهفته است.  بضاعت منش در سرمایه  همهکنند؛  بازتولید می

ها و بازیگران تشههکیل ارگردانکنندگان، ک پسند، کُنشگران فصا. و تاریرگذار را سینماداران، تهیهمیدان سینمای عامه

بهها ها در دهه سی و تا اواس  دهه چهههل، بیشههتر از بههازیگران بههود امهها  کنندگان و کارگرداندهند. اهمیت تهیهمی

-( از سیامک یاسمی، سینما، اوج فیلمفارسی را تجربه نمود و موجی از »علی بی1344ساخت فیلم »گنر قارون«)

زده ایران را رویازده کرد. درآمدی که فیلم گههنر قههارون بههه همههراه آورد، ی تب مصهها«، نه تنها سینما را که جاقم

ساز بد. کرد:»...تاریر دیگر این فیلم پُررند مدن نقش بازیگران و سوپراستارها، مک آن را به یک اتفاق جریانبی

تومههان  میلیههون و نههیمسابقه فههیلم در نمههایش او. در تهههران حههدود سهههاف ایش دستم د بازیگران بود. فروص بی

تههری تههر و مهههمسالاری در سینمای بدنههه، بههازیگران کُنشههگران فصهها.با رمد نظا  ستاره  (.  74:  1370بود«)امینی،

-مدند. در واقع ضامن فروص فیلم ستارگان سینمایی بودند و کمبودهای محتوایی و فرمی فههیلم را مههیمحسوب  

فردین، قادری و ایمانوردی در عرصههه نویسههندگی و کههارگردانی  پوماندند. از این جهت، حضور بازیگرانی چون

 امری عجیب نیست.  

رومههنفکران (1مههدند:  نو، نی  کُنشگران فصا. و تاریرگذار به سه گههروه تقسههیم مههیدر ساختار میدان سینمای موج

 از نهادهای فرهنگی  (سیاستمداران3سینمایی   ( منتقدان2ها(  کارگردانفیلمساز)

( کههه بههه لحههاظ سههرمایه 1301-1392توان نا  برد. هومههند کاووسههی)ان از دو مخدیت مهم میدر گروه منتقد

فرهنگی با اخذ مدر  ارمد فیلمسازی از مدرسه عالی آموزص فنی سینماتوگرافی ایههد  و دکتههری از دانشههکده 

-فصالیههت   1333  مد. پن از بازگشت به ایران در سا.میادبیات دانشگاه سوربن، یک کُنشگر تاریرگذار محسوب  

امتیاز و مدیر مجله هنههر و های سینما، صاحب های اجرایی را آقاز کرد، چون عضو فصا. مجمع مهندسان تکنسین

سینما، مصاون اسبه اداره کل امور سینمایی و رئین اداره نمایش وزارت فرهند و هنههر، دبیرکههل جشههنواره فههیلم 

التحدیل دانشکده ادبیات دانشگاه تهران در ( فارغ1314-  داویی)فیلمسازان آسیا و اقیانوسیه و... منتقد دیگر پروی

ها را ترجمه و دوبله کنههد. های گفتگوی فیلمرمته زبان انگلیسی بود. تسل  او به زبان موجب مد که مقاله و متن

رجمههه بهها نومههتن مقالههه نقههد سههینمایی و ت  1350و از آقاز دهه  1340او علاقه خود را به سینما و ادبیات در دهه

نو سینمای ایران برپایه فیلم هههای »گههاو« و »قیدههر« و پرویهه  مقالات سینمایی نشان داد. کیمیایی عقیده دارد موج

دوایی است. دوایی با عمو  رومنفکران و ادیبان زمان خود در ارتباط بود. او برای فیلم »خههداحافظ رفیههه« امیههر 

»خسته نبامی رفیه« که ایههن نقههد سههبب مصرفههی فههیلم بههه   نومت با عنوان  »سپید و سیاه«نادری، نقدی در مجله  

تماماچیان مد.»دوایی به همههراه پرویهه  کلانتههری، عبههاا کیارسههتمی، اکبههر صههادقی، پرویهه  نههادری، نورالههدین 

کلک، سیروا طاهباز، خسرو سینایی و مص ی مقد  ج و افرادی بود کههه بخههش سههینمایی کههانون پههرورص زرین

دبیر کل   1352تا    1350های  ری ی کردند. دوایی همچنین طی سه دوره، در سا.پایه  فکری کودکان و نوجوانان را

(. در بههاب گههروه سههو  نیهه  برخههی از 1030:  1377های کودکان و نوجوانههان بود«)امیههد،المللی فیلمجشنواره بین

مههل و برگهه اری ها و مسههتندهای قابههل تاسیاستمداران چون رضا قطبی و مهرداد پهلبد، با حمایت از ساخت فیلم

 های سینمایی، به مکلی در رمد سینمای موج نو مورر بودند. به خدوص رضا قطبههی، رئههین »سههازمانجشنواره

، تلاص بسیاری برای کیفیت بخشی بههه آرههار سههینمایی و سههاخت مسههتندهای (1357-1345تلوی یون ملی ایران«)

ان موج نو ایرانی برخوردار بود و بههه ایجههاد یههک قطبی از همان ایدئولوژی مشتر  با فیلمسازسینمایی انجا  داد.  
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( اجازه مرکت و قبولی در آزمون را به هر 1349)مدرسه عالی تلوی یون و سینماکرد. تاسین  فضای باز کمک می

توانستند فرزنههدان های مرفه و یا طبقه متوس  جدید بودند که می. اک ر فیلمسازان آن دوره از خانوادهدادفردی می

ن مدرسههه از همههه اقشههار مههرد  کننههده ایهه رای تحدیل به مدارا فیلم اروپا یا آمریکا بفرستند؛ مههرکت خود را ب

افرادی چون فریدون راهنما و فرخ قفاری نی  در عین فیلمسازی، خدمات فراوانههی  .(27: 2001بودن)میرحسینی،

در زمین  ش در مههورد ایههرانبخههش مستندسههازی و پهه وهبه سینمای ایران رساندن. فریدون راهنما با فصالیههت در  

اندازی جریان»سینما آزاد« به ارتقاء سینما یاری رساند. فههرخ قفههاری مدرسه عالی تلوی یون و سینما؛ همچنین راه

-های مدیریت و اجرایی را دربرپایی تشکل هاو رویههدادها راهبههری مههینی  در کنار کارگردانی و پ وهش، سمت 

مههوند. ایههن کُنشههگران فضههای میههدان نههو مصرفههی مههییدان سینمای موجهای مطرح م( کارگردان5کرد.در جدو.)

دانههد؛ مجموعههه ایههن روابهه  فضههای ای از روابهه  میسازند. بوردیو واقصیت را مبکهسینمایی دوره پهلوی را می

کنههد کههه از دیگههر سازد. در فضای اجتماعی، هر مخص یا گههروه مههوقصیتی خههاص را امههغا. میاجتماعی را می

هههای خاصههی را ههها، وی گیها است که افراد یهها گروهمتمای  و متفاوت است و متناسب با این موقصیت ها  موقصیت 

هههای ها بخش مهمی از دارای کُنشگران برای به دست آوردن موقصیت است. مطالصه سرمایهکنند. سرمایهکسب می

-گران فصا. دو میدان، سههرمایهنامه کُنش( براساا زندگی5و4کُنشگران میدان امری سخت است و در دو جدو. )

پسند،کارگردان هاو بازیگران مد نظر بههوده و عامهها را مصرفی کرده. در میدان سینمایهای فرهنگی و اجتماعی آن

 ها مصرفی مده اند. در میدان سینمای موج نو، کارگردان

 سند )نگارندگان(.پهای سینمای عامهها بر مولفهها و تاریر منش آنکُنشگران و سرمایه .4 جدول

براسههاا مولفه (1360-1296اسماعیل کوشان) آرار سههینمایی  های 

 ها  سرمایه

سهههههههرمایه 

 فرهنگی  

در اسههتودیو سههن فههیلم   1324وی فصالیت هنری را سهها.  

کشور ترکیه با دوبله آقاز کرد و پن از بازگشت بههه ایههران 

استودیو پارا   1330استودیو میترا فیلم و سا.    1325سا.  

ا تأسین کههرد. بههرای اولههین بههار یههک فههیلم )دختههر فیلم ر

 .است فارسی دوبله کردهراری( را به زبانف

 20آرار اسماعیل کومههان، در دهههه 

-دختران روستایی را نشان می30و

دهد که به مهههر فههرار کههرده و در 

رویههای مشهههور مههدن و خواننههده 

برنههد.و در ادامههه مههدن بههه سههرمی

مولفهههه ههههای رایهههر سهههینمای 

 را دنبا. کرده.  فیلمفارسی  

سهههههههرمایه 

 اجتماعی

انتشههار و  1348ریاست اتحادیه صنایع فیلم ملی ایران سا. 

بر دامنه سرمایه های فرهنگههی وی افهه ود. مجله عالم هنر   

وی ارتباط خوبی با خههانواده سههلطنتی از جملههه بومهههری 

 دامت.

براسههاا مولفه (1397-1316رضا صفایی) آرار سههینمایی  های 

 هاسرمایه

رمایه سههههههه 

 فرهنگی  

 استخدا   اموراداری  درقسمت   رسالت    دردانش سرای عالی

 .مد

دردوران فیلمسههازیش همههه نههوع 

. تقلید فیلمی درتما  ژانرها ساخت 
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سهههههههرمایه 

 اجتماعی

 

ردان ها و صاحبان استودیو و همچنین ستارگان وی با کارگ 

 سینمای تجاری آن دوره در ارتباط بود.  

از فیلم های موفه در گیشه چههون 

سهههههاخت فهههههیلم »پسهههههران 

قارون«.ساخت آرار کمدی  اقههراق 

 مده با حضور ستارگان سینمایی.

براسههاا مولفه (1373-1304سیامک یاسمی) آرار سههینمایی  های 

 هاسرمایه

سهههههههرمایه 

 فرهنگی  

و تحدههیل در رمههته حقههوق دردانشههگاه تولههوز )فرانسههه( 

بههه   .وی1328در سهها.  در وزارت امههور خارجههه  استخدا   

می ها در مطبوعات  های خارجی و چاپ آنه داستانترجم

هههای های او در خههلا. سهها.. تصههدادی از ترجمهههپرداخت 

های فردوسی و خومه چاپ مههده در مجله 1330تا    1328

  است.

یاسههمی بهها »آقههای قههرن بیسههتم« 

( و به ویهه ه »گههنر قههارون« 1343)

( سینمای ایران را از بحران 1345)

. گهههنر ورمکسهههتگی نجهههات داد

ارون مهم ترین فیلم عامههه پسههند ق

که جریان های تقلیدی بسیاری بههه 

همراه آورد. همچنین باعههث رمههد 

نظهها  سههتاره سههالاری و رونههه 

 سینمای رویاپرداز مد. 

سهههههههرمایه 

 اجتماعی

مههاپور بههه دفتههر دکتههر کومههان   برادرص  سیامک به واسطه

( 1330دعوت مد و با نومتن داستان فیلم »مستی عشههه« )

یاسههمی تهها سهها.  .را با »پارا فیلم« آقاز کرداص  همکاری

بهها تأسههین   .مش فیلم دیگر برای کومههان سههاخت   1338

و   هایش را خودص به عهههده گرفههت »پوریا فیلم« تهیه فیلم

 همکاریش را با بازیگرانی چون فردین ادامه داد. 

براسههاا مولفه (1379-1309علی فردین) آرار سههینمایی  های 

 هاسرمایه

سهههههههرمایه 

 نگی  فره

گیههر در فردین پیش از حضور در سینما بههه عنههوان کشههتی

مدا. نقره کسههب کههرد. وی بههه   1954مسابقه جهانی سا.  

دعوت اسماعیل کومان در فههیلم »چشههمه اب حیههات« در 

وارد سینما مد.وی نویسندگی و کههارگردانی را   1338سا.  

 نی  تجربه کرد با فیلم »سلطان قلب ها« 

یلم گههنر کاراکتر»علی بی قم« در ف

قههههارون تههههاریر زیههههادی بههههر 

کاراکترپردازی سینمای عامه پسههند 

دامت. مخدههیت مههاد، مصدههو ، 

جوانمرد و فارغ از مادیههات مههورد 

سهههههههرمایه  استقبا. و تقلید قرار گرفت.  

 اجتماعی

پسند و مههوج وی مبکه ارتباطی پایداری با فیلمسازان عامه

امههه نو )علی حاتمی( دامت و از محبوبیههت زیههادی نهه د ع

 مرد  برخوردار بود. 

براسههاا مولفه (1391-1313ایرج قادری) آرار سههینمایی  های 

 هاسرمایه
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سهههههههرمایه 

 فرهنگی  

فصالیت در تحدیل ناتما  در رمته داروسازی. ایرج قادری  

با بازی در فیلم »چهار راه حوادث« به   1334سینما را سا.  

در   ایههرج قههادریکههرد.    کارگردانی ساموئل خاچیکیان آقاز

 بود.  فیلم بازیگر  71فیلم نویسنده، 4فیلم کارگردان،   41

قادری ج و کُنشگران سینمای بدنه 

بود که در عههین بههازیگری، حههدود 

چهل ارر را کههارگردانی کههرد. آرههار 

-وی از قواعد حاکم سینمای عامه

کند. نقش آفرینههی پسند پیروی می

وی در کلیشههه مههدن مخدههیت 

رر جوانمرد و ب ن بهههادر ، مههو لات

 بود.

سهههههههرمایه 

 اجتماعی  

مرکت سینمایی »پانوراما« را به همراه موسی   1341او سا.  

د و  بهها سههینماگران سههینمای تجههاری در افشار تأسین کههر

 ارتباط بود.

براسههاا مولفه (1382-1315بیوک ایمانوردی) آرار سههینمایی  های 

 هاسرمایه

سهههههههرمایه 

 فرهنگی

ی در تئاتر »اسکار«. با باز  1337در سا.    آقاز فصالیت هنری

برخورد کههرد. 18با ساموئل خاچیکیان    تدادفاآ  1340در سا.

خاچیکیههان انههدا  ورزیههده و چهههره سههینمایی او را بههرای 

خواسههت کههه وی  پسند مناسب دانست و از  های عامهنقش

ه دلیل توانههایی ایمههانوردی در ب  .به استودیو آژیر فیلم برود

د ه ارچهههره« هههای متفههاوت بههه او لقههب »مههرایفههای نقش

 . اندداده

ایمهههانوردی پُرکهههارترین بهههازیگر 

در   ژانرکمدی دهه پنجاه بههود. وی

-های کُمدی با الها  از )نقههشفیلم

-کلمبههو بهها بههازی پیتههرسههتوان

پدیههدآور   وی.دم(ظاهر می19فالک

هنههر بههدلکاری و ژانههر اکشههن در 

 بهها مهههارت در و بود سینمای ایران

فنون رزمی، زد و خههورد رایههر در 

و   ها را به صورت فنی درآوردمفیل

در پیشرفت بههدلکاری در سههینمای 

   .نقش مهمی دامت  ایران

سهههههههرمایه 

 اجتماعی

مخفف )رضهها  «RB» استودیو آربی فیلم 1355او در سا. 

بیک( را در خیابان نادری بنا نهاد، که در آن اقدا  بههه تهیههه 

هههای خههارجی های ایرانی و نیهه  خریههد و دوبلههه فیلمفیلم

 است.فیلم نقش بازی کرده 133در  .دنمو می

 
 

 (.13:  1399های سینمای موج نو )رحمانی، بلخاری، ها بر مولفهها و تاریر منش آنکُنشگران و سرمایه .5جدول 

هههای آرههار سههینمایی مولفههه (-1317بهرام بیضایی)

 هابراساا سرمایه

سههههههرمایه 

 فرهنگی  

ته ادبیات دانشگاه اهل خانواده ای فرهیخته و ادیب.دانشجوی رم

تههههران. پ وهشهههگر در نمهههایش و تئهههاتر. محقهههه در زمینهههه 

های آیینی ایران. برنههده ها و مراسمتص یه.پ وهشگر در وادی آیین

 جوای  سینمایی داخلی و خارجی.

تص یههه و تئههاتر/ آیههین ههها و 

 اساطیر

 زن / قریبه/ نمادگرایی

تسههل  بههر تکنیههک هههای 

سههههههرمایه  سینمایی

 اجتماعی

(، از بنیانگذاران کانون نویسندگان ایران، 1340روه طرفه )عضو گ 

(.عضههویت در انجمههن صههنفی 1389اسههتاد دانشههگاه اسههتنفورد)

 فیلمسازان، عضو خانه سینما و....
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هههای آرههار سههینمایی مولفههه (1375-1323علی حاتمی)

 هابراساا سرمایه

سههههههرمایه 

 فرهنگی  

هنههر . محقههه در   دانش آموخته دانشگاه سههینما و تئههاتر دانشههگاه

کهههن ها و باورهههای عامیانههه ایههران. فرهنههدها، م لی قدهزمینه

-از مطالصات و علایهههکوچه و بازار. زبان تدویری قوی برگرفته

 در فرهند ایران.ادبی و هنری نهفته

 نقامی

 تاریخ ایران 

 زبان فاخر فارسی

صحنه پههردازی و فضاسههازی 

 سنتی  

 

سههههههرمایه 

 اجتماعی

های تئاتر و ورص فکری و فرهنگی، فصا. در گروهعضو کانون پر

عرصه تئههاتر، همکههاری بهها تلوی یههون و گههروه هههای وابسههته بههه 

 تلوی یون و سینما.

سههههههرمایه 

 نمادین

 سصدی سینمای ایران

هههای آرههار سههینمایی مولفههه (1395-1319ع اس کیارستمی)

 هابراساا سرمایه

سههههههرمایه 

 فرهنگی  

ی زیبای دانشههگاه تهههران در رمههته دانش آموخته دانشکده هنرها

های گرافیکههی چههون طراحههی پوسههتر و نقامی. فصالیت در عرصه

طراحی تیتراژ فیلم. پ وهش و مطالصه در فرهند ایرانی؛ فصهها. در 

عرصه هنرهای تجسمی، مههصر و نقامههی. دریافههت نخههل کههن از 

سینمای فرانسه برای فیلم طصم گیلاا و همچنین دریافت هشتاد 

 و سینمایی دیگر.    جای ه هنری

 پیوند با نقامی و عکاسی

 واقع گرایی)رئالیسم(

 تنهایی و سماجت 

 فاصله گذاری

 نابازیگری

سههههههرمایه 

 اجتماعی

عضو کانون پههرورص فکههری و فرهنگههی، عضههو انجمههن فههیلم و 

سینما، داوری جشنواره های فیلم و عکن، عضو چندین نهاد بین 

 المللی فیلم. 

هههای آرههار سههینمایی ولفهههم (-1320مسعود کیمیایی)

 هابراساا سرمایه

سههههههرمایه 

 فرهنگی  

-از کودکی مطالصات ادبی دامته اسههت. گههروه انتشههارات )طرفههه

( را بنیاد نهاد. به موسیقی علاقه دارد و سازهایی چون پیانو 1340

 نوازد. برنده جوای   داخلی و بین المللی در حوزه سینما.می

دنیای مردانه/ تنهایی و دربههه 

 رید

 زبان کوچه و بازار / انتقا 

سهههههینمای گنگسهههههتری و 

 خشونت 

سههههههرمایه 

 اجتماعی

از جوانی به تشکیل نهادهای ادبههی و سههینمایی دسههت زد چههون 

گروه انتشارات طرفه. عضو خانه سینما و عضو خانههه تئههاتر. داور 

هههای سههینمایی، مههدرا کههارگردانی در موسسههات جشههنواره

 فیلمسازی.

هههای آرههار سههینمایی مولفههه (-1318داریوش مهرجویی)
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 هابراساا سرمایه

سههههههرمایه 

 فرهنگی  

(، 1344لیسانن فلسههفه از دانشههگاه یوسههی ا. ای لههن آنجلههن)

نامههه مطالصات ادبی و هنری که باعث مولف مدن در عرصه فههیلم

نویسی مده است. برنده جوای  بی ممار سینمایی داخلههی و بههین 

 المللی.

 فلسفه اقتباا ادبی

 یگانگی با محی تنهایی و ب

رومههههههنفکر مههههههرقی و 

 تجددخواهی او

سههههههرمایه  امیاء: وسوسه ای ذهنی 

 اجتماعی

و سینما، عضوکانون فیلسههمازانعضو نهادهای سینمایی چون خانه

 های سینماییکارگردانان ایران.داور جشنواره

سههههههرمایه 

 نمادین

 فیلسوف سینمای ایران

 

 ان سینمایی دوره پهلوی دوممید های دو تمایز در فرم و محتوای فیلم

آنچههه تقابههل اصههلی در دهههد.  تمای  در فر  و محتوای آرارسینمایی این دو میدان، تصارضات بیرونی را نمایش می

پسند است که صرفاآ به دنبا. درآمدزایی از رسههانه سههینما ایجاد دو میدان متمای  است؛ کُنش عاملان سینمای عامه

داران داران و مندههب ن، به مدد کشف جنبه درآمدزایی، مورد توجه تجههار، سههرمایهجان آقاز قربودند. سینمای کم

-آورد و کار را به جایی مههیگیرد. توجه به همین جنبه است که فقر محتوایی را برای سینما به ارمغان میقرار می

انان این دوره و نماینده رسد. اسماعیل کومان  از پُرکارترین کارگردرساند که فیلمفارسی متولد مده و به اوج می

-توجهی به فر  است. عوامههل پههو.انگاری در روایت و بیتولید فیلمفارسی است. آرار او نماینده گرایش به سهل

 کشاند.هایی از این دست را به قهقرای مضمونی میفایده که برآمده از سینمای بالیوود بود، فیلمساز اما بی

کههرد و حههامی ی ترقی خواه، از هنر وسههینمای متصههالی طرفههداری مههیچهرهگرچه میدان قدرت، برای نشان دادن 

المللی سینمایی بود؛ اما در عمل سانسور آرار سینمایی که مضامین اجتمههاعی دامههتند و های بینبرگ اری جشنواره

اری هایی که برای تولیدکنندگان و استودیوهای فیلمفارسی وجود دامت، سینمای موج نو را در عرصههه تجهه رانت 

دهه پنجاه اوج رواج فرهند قربی، فرهند مدرف و مدرنی اسیون طراحی مده از اوایل سده ساخت.  ناکارمد می

داری ناآمههنا بههه ی تجددطلب دولتی و گاهی قیردولتی ظاهراآ به عنوان سههرمایهکنندهبود. در این دوره تهیه  1300

خود را نههه در بازگشههت سههریع سههرمایه و سههودبری مناسبات تولید و بازار در موارد نادر و بسیار مشخص سود  

-هههای بههورژوایی و مههبهریهه یمتداو. بازار روز سینمای داخل کشور، بلکه در همخوانی سینما بهها سههایر برنامههه

کههرد. میههدان قههدرت سههرگردان بههین دید و بیان جدید سینما را به عنوان اب ار نوکیسگی تلقههی مههیمدرنیستی می

های بامضامین اجتمههاعی مههی زد. تی و حفظ ظاهر ترقی خواه، دست به سانسور فیلمگسترص دیدگاه مبه مدرنیس

ها از کیمیایی، گاو، پستچی و دایره مینا از مهرجوئی، سازدهنی و مرریه از امیر نههادری های بلوچ، خا ، گوزنفیلم

هههایی کههه حتههی در فههیلم(.  1357مرداد3،  10523و... همگی با سانسور به نمایش درآمدند)روزنامه کیهان، مماره  

، کنتر. پنهانی وجود دامت. ناصر تقوایی در مدههاحبه بهها مجلههه سههتاره گذاران بخش دولتی وجود دامت سرمایه

های موج نو و سینماگران دیگر بهها مههرد  رابطههه گوید:»هنگامی که فیلم( می1356اردیبهشت 31،  185سینما)مماره

یش نهادند تا جلوی این رابطه را سد کنند؛ پن فیلمسازان رومههنفکر ها فروختند، عواملی پا پبرقرار کردند و فیلم
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(. کُنشههگران 354:  1371به بخش خدوصی روی آوردند تا از توقصات سههینمای دولتههی در امههان بامههند«)مهرابی،

ی برای پههرورص ذوق و ارتقهها دانههش ها سینما را رسانهدیدند؛ آنسینمای موج نو، قایت سینما را درآمدزایی نمی

دانستند و استرات ی برپایه این هدف بهها برقههراری دری جامصه و درمیان گذامتن مسائل اجتماعی و فرهنگی میب

قریحه زیبامناختی، یکههی از مظههاهر تشههخیص و کردند.  های هنری، ادبی و فرهنگی اخذ میتصامل با دیگر میدان

 (.  93: 1390ی دارد)بوردیو،  متمای کننده در جامصه است؛ زیرا مم زیبامناسی نوعی حن تمای  در پ

سینما از نظر عمو  رسانه قابل قبههولی نبههود سینما در این دوره برای پرورص ذائقه با مشکلاتی مواجه بود چرا که 

های مههذهبی مد. برخی از خانوادههای هنری است که ممنوع مناخته میبه گفته میرحسینی، سینما از جمله زمینه

کریمی، یکی از اولین فارغ التحدیلان مدرسه تلوی یون، از یههک انستند. حسینصلی قرباندرفتن به سینما را گناه می

کردنههد بلکههه سههصی کههردن وی را از خانواده مذهبی سنتی بود. خانواده اص نه تنها وی را از دیدن فیلم منههع مههی

ما بههرای برخههی در عین حا. که سههین(.  2001:28)میرحسینی،حضور در مدرسه تلوی یون و سینما مندرف کردند

بردند تهها های زندگی پناه میپسند جهت، خلاصی از واقصیت اقشار طرد مده بود؛ اقشار فرودست به سینمای عامه

با قهرمانان فقیر اما دلشادی که به واسطه ذات خوبشان، به رروت هنگفتی دست می یافتنههد،هم اد پنههداری کننههد. 

گیههری هایشان متفاوت بود و خود عامههل دیگههری در مههکلایهقریحه زیبامناسی طبقات اجتماعی باتوجه به سرم

 تمای  است.  

 
 .  طبقه و تقاضا مربوط به میدان های سینمایی دوره پهلوی. منبع: )نگارندگان(.4نمودار

 

گرایش زیبامناختی خههود را پسند، مکل گرفت بنا به گفته بوردیو، سینمای موج نو که در واکنش به سینمای عامه

(. تهها از قبهها. آن بههه 94: 1390پسند( اربات کرد)بوردیههو، ها دیگر)میدان سینمای عامهسلایه افراد و گروهبا انکار  

ارتقا بینش بدری جامصه کمک نماید. سینمای موج نو، بخشی از تصهدات اجتماعی دوره خویش را نیهه  بههردوص 

ر اجتمههاعی، امکههان پخههش ندامههت؛ داریوص مهرجویی( به واسطه نقطه نظ-1348کشید؛ چنان که فیلم »گاو«)می

المللی، حکومت را مجبور بههه پخههش آن در پن از موفقیتش در جشنواره فیلم ونی  و استقبا. از آن در سط  بین

 .(Issa&Whitaker:1999,129)  ایران نمود
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 میدان سینمای پهلوی دو . منبع:)نگارندگان(.کنشگران و استرات ی دو   .6جدول

 میدان ها و نهادهای در ارت اط قواعد حاکم میدان راتژیاست کُنشگران میدان

 سینمای

 موج نو  

منتقههدان، کارگردان ها، 

 کارگ اران فرهنگی

 

اررسینمایی   ساخت 

و  فرمههی  کیفیت  با 

 محتوایی  

فیلم مستقل و دارای ساخت  

 محتوای اجتماعی و فرمی

ادبی، نهادهای کانون فیلم و سینما، میدان

رورص فکههری فرهنگی چههون کههانون پهه 

 کودکان و

 میدان هنرهای تجسمی 

سینمای

-عامهههه

 پسند 

تهیههههه کننههههدگان و 

ها سینماداران،کارگردان

سهههینمای و بهههازیگران

 پسندعامه

درآمههههههدزایی از 

 طریه سینما

از سالاریی،کپیستاره برداری 

های پُرفروص چون گنر فیلم

هههای قارون، استفاده از رانت 

 دولتی.

ههها ینما، کابههارههههای سهه استودیوها، سالن

هههای رقههص و بههرای ضههب  صههحنه

 آواز.اماکن تفریحی

 

 میدان سینمای دوره پهلوی. منبع:)نگارندگان(. تمای ها و دوگانگی های فرمالیستی و محتوایی دو .7جدول

 تقابل های محتوایی تقابل های فرمالیستی

-مررهفیلم هررای عا فیلم های موج نو فیلم های عامه پسند  فیلم های موج نو

 پسند 

متههارر از سههینمای بههالیوود و  متارر از سینمای فرانسه و ایتالیا

 هالیوود

 رویا زده واقع گرا

آسههههیب مناسههههی  طرح داستانی کلیشه ای طرح داستانی مستقل و متمای 

 تجددگرایی

 تجددگرایی سطحی

پردازی طوری  انسجا  در صحنه 

کههه اک ههر صههحنه ههها ال امههی و 

 ضروری بودند

ی زائههد م ههل وجود صحنه ها

بههرد رقص و آواز که به پههیش

 کردداستان کمکی نمی

منفصهههل دربرابهههر  بیگانه ستی ی

 هابیگانه

بازیگران، با بههازی حرفههه ای بههه 

 ارتقا کل فیلم کمک می کنند.

سهههتاره سهههالاری، حضهههور 

فههیلم  فههروص  باعث  ستارگان 

 بود  

 مخدیت محوری

 

 حادره محوری

می انسههن، توجههه بههه کارگردانی،

، مونتههاژ،طراحی صههحنه و دکوپاژ

 ...لباا،گریم و

عد  خلاقیت در کارگردانی و 

 عوامل تکنیکی دیگر.

پایههان متناسههب بهها 

 روایت داستانی

پایهههان خهههوص و 

 پیروزی قهرمان
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 نتیجه گیریجمع بندی و 

یهه د. بوردیههو عنههوان رهای کلی را به صورت مستقیم یا قیر مستقیم پههی مههیمیدان قدرت بسیاری از خ  و مشی

ها است. ی میدانی تمای  و منازعه در همهی نوعی فرامیدان، اصل سازمان دهندهکند که میدان قدرت به من لهمی

-ها جهت مههیکند و با در دست دامتن قدرت، به سایر میدانی اجتماعی مسل  را طراحی میمیدان قدرت طبقه

های فرهنگی جامصه عدههر پهلههوی را سرمههار از تناقضههات و ریدهد. تدمیمات کلان میدان قدرت و سیاستگذا

سههتی ی، طبقههه فرودسههت و گرایی و قههربهایی چون سنت و مدرنیته، قربهای اجتماعی ساخت. تقابلتصارض

های فرهنگی که طبقه فرادست، پایین مهر و بالای مهر و... تمای ها ساختاری خود را بیش از هر چی ی در میدان

کند که بوردیو بههرای دهد. ساز و کار تمای یابی در بستری عمل میها است نشان میوارهیه و عادتمربوط به سلا

-میههدان سههینمای عامهههمیدان سههینمایی دوره پهلههوی بهها دو  کند.  تبیین آن از دو مفهو  منش و میدان استفاده می

میههدان تاریخ مصاصههر اسههت. هههر    های هنری و فرهنگی پر اهمیت پسند)فیلمفارسی( و سینمای موج نو؛ از میدان

های تخددی جامصه است که کُنشگران بر پایه موقصیههت خههود در هنری، از دید بوردیو، میدانی چون سایر میدان

یابد. در این مقالههه تمای هههای اجتمههاعی زنند و از فرایند این امر، تمای های بروز میهایی میمیدان دست به کُنش

درت مصرفی مد و سپن این تمای ها در میدان سینمایی مورد بازخوانی قرارگرفت. های میدان قبرآمده از سیاست 

در این بازخوانی، تغییر طبقات اجتماعی و به فراخور آن تغییر سبک زندگی و سلایه ایرانیان دلیل اصلی بسیاری 

ان قههدرت بههه دو میدان سینمایی است. تجددگرایی و سههنت گریهه ی کههه میههد  از تقابل های فرمی و محتوای آرار

عنوان قواعد حاکم، کُنشگران فرهنگی را وادار به پیروی از آن نموده، در ساختار تولیدات هنری و سینمایی نمود 
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پسند به واسطه تولیدات ناز.، مورد نقدک کُنشگران فرهنگی و هنههری دارند. از سویی کُنشگران میدان سینمای عامه

واکنش به سط  کیفی پایین و ابتههذا. آرههار تولیههدی میههدان سههینمای قرار گرفتند و سینمای موج نو به مکلی در  

هههای محتههوایی و هههای فرمههی و دقدقهههپسند مکل گرفت. سینماگران موج نو با ساخت آرار دارای کیفیههت عامه

هههای کُنشگران دیگر این میدان چون منتقدان سینمایی و کارگ اران فرهنگههی بههه کمههک اب ارهههایی چههون نشههریه

پسند، کُنش نشان دادند. ای سینمای عامههای سینمایی و... در برابر ساختار نوکیسه و قیر حرفهنوارهسینمایی، جش

 ماحدل این امر، ارتقاء بینش بدری و اجتماعی و پرورص ذائقه مخاطبان عامه بود. 

 
 

1 Distinction )La Distinction ( 
 2 Action»ه اک ر کتاب های مصتبر جامصه مناسی،»در ترجم »عمل یا عملکردAction  به »کُنش« ترجمه مده »

 است. 
3  Roscoe C. Hinkle(1921-  )آمریکا 
4    Talcott Parsons  (1902  -  1979)به   1973تا    1927از    .آمریکایی مناا  ، جامصه هاروارد  دانشگاه  در 

  که   داد  توسصه  جامصه  بررسی  برای  را   کُنکش«نا  »نظریه  سون  یک نظریه ی عمومی بهپار .وظیفه مشغو. بودانجا 
 .است  استوار تحلیلی  کگراییواقع  مناختیمصرفت  مبنای و اختیارگرایی  مناختیروص برمبنای

5Agent ( عیسوژه،عامل اجتما)  ،مرتضی مردیها، »عامل اجتماعی« را بدین مکل ترجمه کردهAgent   توضی .
کمتر استفاده کند، زیرا به کُنش به مصنایی که در این   Acteurمی دهد که ظاهراآ بوردیو تصمدی دارد که از واژه 

 (.17عقلانی.ص  )کتاب نظریه کُنش دلایل عملی و انتخابنهفته است باور ندارد Sujetواژه، و نی  در واژه 
6 Social Space 

  این مفهو  را بوردیو از خود نساخته است بلکه یک مفهو  سنتی فلسفی است که بوردیو احیایش نموده است.   7
در ترجمه مرتضی مردیها، عادت واره ترجمه مده است»ترجمه آن به عادت خالی از امکا. نیست چون محتوای  

است  تر  فراخ  بسیار  عادت  از  آن  عقلانی.ص  مصنای  انتخاب  و  عملی  دلایل  کُنش  نظریه  حسن  15)کتاب   .)
ب ر   متفکران  کتاب  در  میردامادی  مهرداد  کرده.  ترجمه  »ریختار«  به  را  آن  »تمای «  کتاب  ترجمه  در  چاومیان 

، آن را به »مَلَکَه« تصبیر کرده است. خلیل میرزایی و علی بقایی سرایی در ترجمه خویش  332جامصه مناسی ص
عنو  آن،  از  کلاسیک  های  ریشه  و  مصاصر  مناختی  جامصه  نظریه  اند)کتاب  کرده  استفاده  ذهنی«  »ساختمان  ان 
(.محسن رلاری نی  آن را به »ساختمان ذهنی« ترجمه کرده در کتاب)نظریه جامصه مناسی در دوران مصاصر، 280

 (. 678جورج ریت ر، 
است. »واژه میدان بیشتر در علو  فی یکی کاربرد    در ترجمه مرتضی مردیها، حوزه به میدان ترجی  داده مده   8

عقلانی.ص انتخاب  و  عملی  دلایل  کُنش  نظریه  است«)کتاب  تر  مناسب  بابت حوزه  این  از  و  (. حسن  16دارد 
چاوومیان در ترجمه کتاب تمای ، آن را با عنوان »میدان« ترجمه کرده است. خلیل میرزایی و علی بقایی سرایی  

عن  از  ترجمه خویش  »زمینه«»در  کرده «Fieldوان  های  استفاده  ریشه  و  مصاصر  مناختی  نظریه جامصه  اند)کتاب 
 (. 280کلاسیک آن، 

پهلوی در کنگره ملی کشاورزان در  9 انقلاب سفید در مرحله نخست مامل مش اصل بود که محمدرضا ماه 
ه داد. در  ئه کشاورزان و عمو  اراخبر برگ اری رفراندو  برای قبو. یا رد آن را ب  1341دی ماه    21تهران در روز  

مد، مش اصل انقلاب سفید    مواجهروحانیون    پرسی سراسری که با مخالفت در یک همه  1341بهمن  روز مش  
   .به رای عمومی گذامته مد و به تدویب رسید

 ندر، ایران، دیروز، امرزو، فردا:  22410
11 James A. Bill 
12 George A. Huaco(The sociology of film art-1965) 

 ( 1374-1317کارگردان)  13
 1384مهریور  21مجله فیلم وی ه نامه روز ملی سینما ،  14
نصمت حقیقی، داریوص مهرجویی،ع ت 15 پروی  صیاد،  تقوایی،  ناصر  داریوص،  ندیریان، ه یر  انتظامی،علی  الله 

بهروز   کیمیایی،  مسصود  بهارلو،  عباا  حاتمی،  علی  انور،  منوچهر  بیضایی،  اسفندیار  بهرا   و  وروقی 
اضافه14منفردزاده؛ با  که  جلا.نفری  هریتاص،  خسرو  رمیدی  مدن  داوود  و  پیشرو    مقد   سینماگران  گروه  به 

 .مصروف مدند
نشریه فیلم، به مصرفی استودیوهای سینمای پرداخته مده است چون، پارا فیلم، ایران فیلم، عدر  415مماره  16

 طلایی و...

https://www.amazon.com/Roscoe-C.-Hinkle/e/B001KHJP8K?ref=dbs_a_def_rwt_hsch_vu00_taft_p1_i0
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 . گروه ادبی طرفه را ایجاد نمودو...  ، اکبر رادیبیضایی
. یکی از تأریرگذارترین (1302-1380)تبارکننده ایرانی ارمنیکارگردان، تدوینگر، نویسنده، آهنگساز فیلم و تهیه 18

عنوان  همچنین، از او به . است تا آنجا که به وی لقب »هیچکا ک ایران« داده مده ؛ی ایرانها در سینماکارگردان
 . است »استاد دلهره و وحشتک« سینمای ایران نا  برده مده

19 Peter Falk )2011-1927( 
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