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Abstract 

One of the most well-known schools of fiction in the world is the Gothic school, and the induction of fear and 

panic is one of its main components. Gothic literature entered Iranian literature after its rise in the West, and 

inspired writers to write Persian Gothic stories. This research has been done with the aim of comparative study 

of Gothic in Iranian and Western literature. The research method was based on content analysis and the required 

information was collected in the form of libraries. The results showed that what influences the formation of 

Gothic stories and distinguishes them from other stories is the atmosphere and characterization that is common 

in both Iranian and Western literature. But the creation of space in Western Gothic due to the existence of places 

such as churches, castles and tall buildings, in such places, but in the Persian Gothic usually occurs in deserted 

spaces away from the city, cemeteries or uninhabited villages. In terms of characterization, in Western Gothic, 

the existence of a Gothic creature causes horrific acts such as murder and destruction, but in Persian stories, 

Gothic characters are usually characters with illness and mental disorders. 

Gothic, horror literature, characterization, atmosphere 
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 بررسی تطبیقی گوتیک در ادبیات ایران و غرب

 1امین احمدیان

 2مقدممحمود فیروزی

 3حمید رضا سلیمانیان

 4دقی منشعلی صا

 چکیده

های اصرلی نن کردن ترر  و وشترت از مفل رههای داستانی جهان، مکتب گوتیک است و القاترین مکتبشدهیکی از شناخته

ا بران شرد و نوینرندگان از اینکه در غرب دوران اعتلای خود را طی نمود وارد ادبیات ایر ادبیات گوتیک بعدنید. شمار میبه

 ایرران دبیاتا در گوتیک با هدف بررسی تطبیقی شاضرپژوهش . روی نوردند های گوتیک ایرانیاستان، به نوشتن دننالهام از 

. نتایج نوری شدای جمعخانهصورت کتاب. روش پژوهش مبتنی بر تحلیل محتواست و اطلاعات مورد نیاز بهغرب، انجام شد و

و  فضاسرازی کنردمی متمرای  هراداسرتان سرایر از را هرانن و داشرته ترثییر گوتیرک هایگیری داسرتانشکل ننچه در دادنتان 

پردازی است که در هر دو ادبیات ایران و غرب متترک اسرت. امرا فضاسرازی در گوتیرک غربری بره دلیرل وجرود شخصیتّ

یرانری افترد ولری در گوتیرک اات را  میهرایی در چنین مکان تی ،های بلند و نوکها و ساختمانهایی مانند کلیناها، قلعهمکان

 درپرردازی نیر از نظر شخصیتافتد. معمولاً در فضاهای متروک و دور از شهر، قبرستان یا روستاهای خالی از سکنه ات ا  می

های ایرانری امرا در داسرتان د،شروگوتیک غربی وجود یک موجود گوتیکی باعث ایجاد اعمال ترسناک نظیر قتل و نابودی می

 .هنتندهای روانی ایی با بیماری و نش تگیهشخصیت معمولاً گوتیکهای شخصیت

 .پردازی، فضاسازیژگان کلیدی: گوتیک، ادبیات وشتت، شخصیتوا

 

 1دانتجوی دکتری گروه زبان و ادبیات فارسی، واشد تربت شیدریه، دانتگاه نزاد اسلامی، تربت شیدریه، ایران.

 2گاه نزاد اسلامی، تربت شیدریه، ایران.استادیار گروه زبان و ادبیات فارسی، واشد تربت شیدریه، دانت

 3استادیار گروه زبان و ادبیات فارسی، واشد تربت شیدریه، دانتگاه نزاد اسلامی، تربت شیدریه، ایران.

 4استادیار گروه زبان و ادبیات فارسی دانتگاه شکیم سب واری 

 01/05/1401تاریخ دریافت : 

 05/07/1401تاریخ پذیرش: 



 

 

 

2656 

 

 

ماهنامه 
ی 

علم
(

مقاله عل
ی

م
_

ی
پژوهش

) 
ل 

ن،سا
ی ایرا

ی سیاس
جامعه شناس

جم
پن

،شماره 
ی

ده، د
1401

 

 مقدمه

ان ایران و جهر هتگران و محققان زیادی در شوزه ادبیاتادبیات تطبیقی یکی از علوم رو به رشد تلقی شده و مورد توجه پژو

د، شرراننره نغراز قرار گرفته است. در واقع ادبیات تطبیقی دوران شکوفایی خود را از سال های اوایل قرن هجده میلادی از ف

دی، روش یلاولی در شکل اولیه خود فاقد روشی نظام مند برای مقاینه ادبیات ملت ها بود ولی کم کرم در قررن نروزدهم مر

فراهم  ین امکان رااهایی نظام مند برای این نوع ادبیات نگاشته و پایه گذاری شد. این شیطه ادبی برای محققان و پژوهتگران 

سایی کننرد. لل دیگر شنامی کند که تعاملات و تبادلات و تثییر و تثیرهای میان نیار ادبی را در محدوده ادبیات ملی با ادبیات م

و  نردازی جهرانیاطبیقی باید به دنبال چتم انداز، ماهیت و روش شناسی دیگری باشیم. ادبیات را باید در چتم در ادبیات ت»

ت ملری، از ومی و ادبیاعمومی مطالعه کنیم؛ نه در چتم اندازی ملی یا در قالب نیار پراکنده. ادبیات تطبیقی در کنار ادبیات عم

گوتیک در ادبیرات  (. در این نوشتار برننیم تا به بررسی تطبیقی14: 1391)ولک، « مهم ترین رویکردها در مطالعه ادبیات است

 ها و تثییرپذیری ننها را بررسی کنیم. ایران و غرب بپردازیم تا بتوانیم پیوندهای ادبی ملت

 بیان مسأله

یرن منظرور اغرب است؛ به هدف اصلی از انجام این پژوهش، بررسی و مقاینه عناصر داستان های گوتیک در ادبیات ایران و 

اسرتان هرای د. از جمله شباهت هایی کره در شناخته شودرب غایران و  ژانر ادبی درلازم است شباهت ها و ت اوت های این 

وه شریو  می شود، کی یت صحنه سازی در ایجاد رعب و وشتت و هرا  در ذهن خواننده اسرت دیدهگوتیک ایران و غرب 

هرن خواننرده ذت اوت در مکان وقایع و عواملی که در ایجاد دلهره و ترر  در  ،عناصر گوتیکهای مت اوت در بهره گیری از 

یرن ابرا . که باعث ت اوت داستان های گوتیک در ایران و غررب مری شرود محنوب می شوندنی  متخصه هایی  مفیر هنتند

 :می کوشد به دو سوال اساسی زیر پاسخ دهدپژوهش  این ،رویکرد

  ه های گوتیک در ادبیات ایران و غرب چینت؟ عناصر و مفلالف(  

 وجوه شباهت ها و ت اوت های گوتیک در ایران و غرب چینت؟ب( 

 

 روش پژوهش

پژوهش شاضر از سه بخش اصلی تتکیل شده است: بخش نخنت مختصری درباره م هوم گوتیرک، مکترب گوتیرک و نروع 

گوتیرک  ینرینو داسرتان بنیادین های مفل ه و م درباره عناصرادبی و داستان نوینی گوتیک در ایران و غرب، است؛ بخش دو

تطبیر    در ایران و غرب است و در بخش سوم، ادبیات گوتیک ایران و غرب بر اسا  مفل ه ها و عناصر گوتیرک بررسری و

 می شوند.

 پیشینه پژوهش
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 یل عظیمری از، تواننته است توجه خیکی از جریان هایی که در دو سده گذشته در ادبیات داستانی، به خصوص داستان کوتاه

 وسرطایی ونقرر معماری سبک با رابطه در بار اولین «گوتیک» اصطلاحاست. « گوتیک»مخاطبان را به خود جلب کند، ادبیات 

 اواخرر یعنری تیکرمان دوران تا ادبیات در اصطلاح این از است اده. گرفت سرچتمه فراننه از دوازدهم قرن در که شد است اده

 انگلینری نوینرنده از ،«اُترانترو قلعره» کتراب در شد، اشاره ادبیات در گوتیک واژه به که بار اولین. نبود معمول جدهم،ه قرن

زمینره نغراز  در واقع این جریان ادبی به نظر برخری از پژوهترگران، پریش .شد منتتر 1764 سال در که بود «والپول هورا »

« وشترت»، «تر »، «اضطراب»( و با بن مایه های 162: 1392ص هانی و خدادادی، ادبیات رمانتیک در اروپا بوده است )نصر ا

ران می تروان گ رت میلادی مورد توجه نوینندگان غربی قرار گرفته است. اما در ادبیات داستانی ای 20تا  18در قرن « وهم»و 

جنرمه مز معمراری و ی نید و از ننجایی کره اکه این نوع داستان نوینی پدیده ای تقریباً وارداتی در تعاملات ادبی به شمار م

وفر  باشرد مسازی قرون وسطایی اروپا نتثت می گیرد، نمی تواند به شکل اصیل اروپایی خود، در داسرتان نوینری ایرانری، 

رضرا  (. با این شال، نوینندگان ب رگی چون صاد  هردایت، بهررام صرادقی، غلامحنرین سراعدی،400: 1373)ر.ک. دیچ ، 

ه شرده ه گوتیک نوشرتمقالات و کتاب های متعددی در بار. . به این شیوه داستان نوینی، داستان هایی را نگاشته اندبراهنی و..

 است. 

 بحث و بررسی

بره صرورت »ایران با وجود داشتن پیتینه طولانی و شکوهمند در شوزۀ ادبیات داستانی کهن، در زمینۀ داستان نوینی معاصرر 

« توانیم رمان فارسی را بدون نگاه به رمان جهانی تبیین کنیموایت غربی بنیان گرفته است و نمی اساسی بر نمونه های هنری ر

اما داستان نوینی غرب، قدمتی به مراتب طولانی تر از ادبیات داستانی ایران دارد و تمامی مکاترب را برا  .(18: 1382)عامری، 

ان نوینی غربی، بنیاری از مکاتب و ات اقات اجتماعی رخ داده سیر تاریخی خود پتت سر گذاشته است، برای مثال، در داست

اما ایران از تجربه این مکاتب و تحولات محرروم برود و از نن جرایی کره  ،بود تا زمینه را برای ظهور مکتب گوتیک نماده کند

رنتینی امروزی دارد، بنیار ریته در شهر و شه داستان نوینی ایران، به ننبت داستان نوینی جهان عمر کمتری دارد و کاملاً»

کم، به سراغ این نوع رفته است. دلایل این بی توجهی مطمئنا چی ی بیش از این است که نوینندگان اغلب در شهرها و خانره 

های امروزی ساکن بوده اند و در فرهنگ هایی پرورش یافته اند که، دست کم از بعد از متروطیت، به شدت میل به تجردد و 

می شود برای کم توجهی به داستان گوتیک در داستان ایرانی پیدا کررد،  است. در کنار دلایل بنیاری که اشتمالاً نو شدن داشته

اهمیتی تعیین کننده دارد. خود این درک نادرست هم به نداننرتن شرگرد هرای  درک ناکافی یا چه بنا نادرست از نن، اشتمالاً

برا توجره بره اهمیرت  .(99: 1394)سرناپور، « و دست مایه های سازگار با نن این نوع بر می گردد و هم به نتناختن امکانات

ورود جریان های مختلف ادبی، به خصوص در شوزه ادبیات داستانی به عنوان نروع ادبری منرلر در جامعره جهرانی امرروز، 

ب ادبری از جملره مکترب بررسی مکتب گوتیک در ادبیات داستانی ایران نیازمند توجه ویژه است. از ننجایی که اغلرب مکاتر

گوتیک از طری  نیار ادبی نوینندگان غربی به نوینندگان ایرانی منتقل شده است، لذا بررسی و مقاینه تطبیقی نیار ایرانری برا 

نیار غربی در شوزه ادبیات تطبیقی، می تواند گامی بلند در جهت شناخت تعاملات و روابر ادبی جهران بررای نوینرندگان و 
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انی باشد. از این رو این پژوهش تلاش می کند با بررسی تطبیقی گوتیک در ادبیات ایران و غرب، تا شردودی پژوهتگران ایر

 در این زمینه پاسخگوی نیاز محققان و پژوهتگران باشد.

 مفهوم گوتیک

 بره لر تعم وسرطایی، قررون کتریدۀفلکبه سرر هرایبرج ببِندد، نقش ذهن در گوتیک واژۀ شنیدن با که تصویری اولین شاید

 .شد معرفی ادبیات و هنر عرصۀ به معماری در ظهور با گوتیک سبک که است نن دلیلبه خود امر این و باشد گوتیک معماری

، از شرمال ت، قومی ژرمنری بودنرد کره بره تردریجاروپا. قوم گو شمالی اقوام از ها «گوت» قوم به مننوب یعنی گوتیک لغت

ر شرر  ، د«دریرای بالتیرک»ردند و در نخنتین سال های میلادی، در ساشل جنوبی اروپا، به سمت شر  و جنوب مهاجرت ک

ت و به داشتن خل  و خروی وشتری گرری و صر ا (162: 1392)نصر اص هانی و خدادادی،  ، سکونت کردند«وینتول»رود 

 . (12: 1389من ی دیگری متهور بودند )باتینگ، 

. شودمی یدهد گوناگون اشکال به هم هنوز و نمد وجود به 1820 تا 1760 دهۀ در که است ادبی ژانر یک نام گوتیک، همچنین

 .(163: 1392دادادی، خ)نصراص هانی و  هنتند متروک هایزمین و هاویرانه دربنته، قصرهای معمولاً ژانر این هایمحیر

ره گیرری از د که ویژگی نن بهرنوینی اواخر قرن هجدهم و اوایل قرن نوزدهم گ ته می شودر ادبیات به سبک داستانگوتیک 

ه مینرزصحنه های قرون وسطایی، فضای تیره از وشتت و اندوه و رخدادهای موشش، مرموز و ختونت بار است. در همرین 

های مت راوت برنامره هایش گنتره و سرویهنوسان میان وشتت و هرا  بختی از پویایی ای است که کرانه» گوید:باتینگ می

  (.12: 1389)باتینگ، « یردهای گوتیک را پی می گ

 

 داستان نویسی گوتیک

شرنا ، ادیرب و در لندن متولد شد. او متخصر  تراریخ هنرر، عتیقه 1717چهارمین کنت اورفورد در سال « هورا  والپول»

)تپرۀ « اسرتراوبری هیرل»نظیرر مدار برجنتۀ دوران خود و از شی تگان سبک گوتیک بود که به خاطر ساخت بنرای بی سیاست

خانرۀ فرنگی( برای اولین بار به سبک گوتیک در جنوب غرب لندن بره شرهرت رسرید. ایرن عمرارت عظریم دارای چا توت

والپرول بره طرور ناشرنا   1764کرد. در سال جا منتتر میای بود که والپول اغلب نیار ادبی و مراسلات خود را همانپیترفته

ای اسرت از روی ننرخۀ اصرل منتتر کرد و مدعی شرد کره داسرتان ترجمره «دژ اوترانتو: یک داستان گوتیک»رماننی به نام 

تر اعتراف کرد که خودش نن قصه را نوشته است. در واقع والپول نخنتین کنی برود ایتالیایی متعل  به قرون وسطا. گرچه بعد

نگلنرتان و بعردها در سرتاسرر اش و انتناب نن به دورۀ گوتیک، ژانر گوتیک را در ادبیرات اکه با گوتیک نامیدن قصۀ خیالی

تروان مانی نرت رمران  ای که بر چا  دوم این داستان نوشرته شرده را می، مقدمه«جیم  وات»اروپا بدعت گذاشت. به گ تۀ 

گوتیک مدرن نامید. والپول در این مقدمه در جنتجوی اشیای عنصر تخیل و ابتکار در ادبیات داستانی معاصر خود اسرت کره 
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وشد با تل ی  عناصر خیالی و ماورای طبیعی مثل اشباح به نن دست پیدا کنرد. پر  از قلعره اوترانترو، رمران کدر این قصه می

)میرصرادقی، « ترت بره هرم نمیختره برودشدر نن سحر و جادوگری، رم  و معما، هرا  و وکه »گوتیک به نیاری اطلا  شد 

یگر رمان دارند و فضایی که در دل این داستان ها ساخته مری (. این دست از رمان ها وجه تمای  بنیاری با انواع د414: 1366

ها و همهمه های گنگ و دلهره نور لبالرب اسرت. بره عبرارتی دیگرر، پچهاشباح افنونگر و جادوگران شیطان ص ت، پچ»شود 

مکان های سرنتی  انگی ،قصرهایی که در ننها استخوان مردگان روی هم انباشته شده و نخروبه های قدیمی با فضا و رنگ وهم

 (. 414: 1366این نوع داستان ها است )میرصادقی، 

رط بر مرردم شکل گیری داستان های گوتیک، هم مان با اوج خ قان های نظام کلینایی و تحمیل باورهای مذهبی بی قید و ش

ی اننرانی اخرلا  والا شان خدمت برههدف نهایی»بود. زمانی که اننان ها خنته از عقل اندیتی های افراطی کلاسیک ها که 

الی بررای تخلیره به دنبال یافتن راهی برای فرار از چارچوب های خنته کننده بودند، گوتیک، مج ،(52: 1380)سکرتان، « بود

ا ان نن عصرر رمیل به تغییر و تخیل و ختونت و ورود به دنیایی فراتر از دنیای روزمرگی های کنالت بار برود کره روح اننر

هور ظاه را برای ین رو، این مکتب، مرزی بود ما بین عقلانیت و خیال اندیتی که با شضور و تداوم خود، رسبک می کرد. از ا

، یا «گوتیک»ضور و رشد مکاتب دیگری که نیازمند نزادی در ت کر و اندیته و خیال بودند باز کرد. اولین مکتبی که پ  از ش

خیرال  ا است اده ازرمانتینینم بود. این مکتب بعد از شضور گوتیک، و ب بهتر بگوییم همگام با این مکتب، تواننت اشیاء شود،

تیرک، مری ورزی های نن، مجال رشد و بالندگی یافت، اما برای شکل گیری کامل نن نیازمند پریش زمینره هرایی برود کره گو

نی  می « نمپیش رمانتی»تواننت پاسخ گوی مناسبی برای نن ها باشد. از این روست که به دوران شضور مکتب گوتیک، دوره 

  .(2749: 1395)علی اده و بناکار،  گویند

گوتیک، مانند هر جریان ادبی دیگر، از دل جریان ادبی و هنری غالب زمان خود سر برنورده بود. جریانی که در خدمت طبقره 

تی های این مکتب و ارزش اشراف بود و به نام نئوکلاسینی م شناخته می شد. گوتیک، در واقع، چالتی در برابر ختک اندی

تخیل و خلاقیت هنری هنرمندان می شد و به علت قید و بنردها و محردودیت  بر جامعه بود که مخل رشد نزادانههای شاکم 

رمان گوتیک یرک تغییرر »هایی که داشت، قادر به شرکت پایاپای با جریان های سیاسی و اجتماعی زمان خود نبود. در مقابل، 

یش های روشی عصر را نتان می داد. در اوایل قرن هیجدهم، بر خرد روشنگر اننانی تکیه می شد، ولی عمده در ذو  و گرا

در اواخر این قرن خویتتن اننانی مورد پرسش و تردید قرار می گیرد و به ناخودنگاهی و بخش تاریک تر روح اننان توجره 

مکتب گوتیرک، در طرول  .(82: 1378)جع ری ج ی، « ممی شود. این گرایش روشی را نشکارا در رمان های گوتیک می بینی

زمان، تغییرات بنیاری پیدا کرده است و در اعصار مختلف، تواننته است دگرگونی های متناسب با زمان را در خود شل کند. 

مان گوتیرک، امروزه، اصطلاح ر هرچند در گذشته نیار گوتیک، با فضای سیاه و ابهام نلوده قرون وسطایی، شناخته می شد، اما

اما همان فضا و رنگ وهرم نلرود و وشترت انگیر   ،قرون وسطایی است« صحنه»برای نیاری نی  به کار برده می شود که فاقد 

رمان های گوتیک کلاسیک را دارد و شخصیت، یا شخصیت هرای داسرتان، همران طرور، گرفترار ارواح خبیرث هنرتند و از 

 . (415: 1366 )میرصادقی، «اشنا  پیش بینی شوادث ناگوار برخوردارند
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و  ودات شریطانینوینندگان گوتیک، داستان را غالباً با تصویر سازی موجودات و شیوانات افنانه ای، هیولاهای خیالی، موجر

 ود کره در نناست اده از اعتقادات و نداب و رسوم ادیان مختلف انجام می دهند. گوتیک در اصطلاح به نیاری اطرلا  مری شر

ین دگان غربی اوهای ماوراء طبیعی، روح و شبح و پدیده های رعب انگی  و هرا  نور دیده می شود. از نوینننتانه های نیر

ابرامر ، )اشاره کرد  سبک می توان به ادگار نلن پو، کری شلی، والتر اسکات، هاویورن، ویلیام فالنکر، هوفمان و خانم رادکلیف

1993 :78-79.) 

وشرنگ هوشته های نوینندگانی همچون صاد  هدایت، غلامحنرین سراعدی، بهررام صرادقی، در ادبیات داستانی ایران، در ن

گره ، مری تروان رداشته اندگلتیری و دیگر نوینندگانی که نیم نگاهی به داستان هایی از نوع سوررئالینم و رئالینم جادویی 

و تر  مری  نی، ننچه باعث ایجاد وشتتدر داستان های گوتیک ایرا»هایی از هنر گوتیک را با شدت و ضعف، پیگیری کرد. 

(. وجره 180: 1392)نصرر اصر هانی و خردادادی، « شود، بیتتر فضاسازی داستانی و توصی ات نویننده از وقایع داستان است

 متترک همه داستان های گوتیک ایرانی، فضاسازی هرایی چنران ترسرناک و مربهم و اوج گیرنرده اسرت کره باعرث وشترت

یرن نه ته در ا وصی ات اکنپرسیونینتی در این داستان ها پررنگ تر از توصی ات عینی است؛ زیرا هرا خوانندگان می شود. ت

(. اغلرب 164: 1392نصر اص هانی و خردادادی، گونه داستان ها ناشی از شالات روشی و ویژگی های درونی نویننده است )

 گراه دیوانره سوا  و بیتتر خرافاتی، جاهل و نومید وشخصیت های این گونه داستان ها ئچار بیماری های روانی، هرا  و و

ذهنی میان  و من وی و محکوم به شکنت هنتند. از دیگر ویژگی ها، واقع انگاری شوادث غیرواقعی و پوچ گرایی و درگیری

 دنیای درون و بیرون و شضور اشباح و شخصیت های شرور و موهوم و افکار مالیخولیایی در این نیار است.

 

 گوتیک نویسی بنیادین داستانو مؤلفه های عناصر 

س ایی دارند که ننها را از سایر انواع داستان متمای  می کنرد گیری داستان تثییر بههای گوتیک دو عامل مهم در شکلدر داستان

 پردازی.. شخصیت2ّ. فضاسازی و 1که عبارتند از: 

 در داستان های گوتیک . فضا سازی1

در طرول  یک، شامل چند عنصر است که کنارهم قرار گرفتن این عناصرر و اسرت اده صرحیح از ننهرافضاسازی در داستان گوت

 وترت، اضرطراب داستان، می تواند فضاسازی داستان را به شکل گوتیک فراهم نورد. این عناصر عبارتند از: مکان، زمان، وش

  .(89: 1390)یروت،  خیال

واضح اسرت کره »می بختد، چتم اندازی است که داستان در نن ات ا  می افتد  ننچه به داستان گوتیک ارزش و اعتبار مکان:

)لاج، « نمی توانیم به سهولت برهه ای خاص از هنتی را مجنم کنیم مگر اینکه نن را در زمینره مکرانی اش نیر  قررار دهریم
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ر نتران دادن مقصرود نوینرنده (. به همین دلیل مکان یکی از مهم ترین مفل ه های داستان های گوتیرک بررای بهتر38: 1394

 است.

مران وقروع در داستان های گوتیک، که تر  و وشتت، چیرگی کاملی بر فضای داستان دارند، نویننده ناگ یر اسرت ز زمان:

محررک هرای بار داستان را، جایی در دل شب تیره و تار قرار دهد. شب و تاریکی به خرودی خرود، یکری از ات اقات دهتت

ننرتنی هنتند، پی تعجب نور نینت که بیتتر رمان های گوتیک با شب و تاریکی و خلوت پیونرد ناگ ایجاد تر  و وشتت

ی زمران ه اصطلاح، ببداشته باشند. در مورد زمان های تقویمی، نویننده معمولاً سعی می کند اسمی از زمان نبرد، و داستان را 

و  فقر متوجه رنگ و رخنار وهمناک و تر  انگی  شخصیت ها، دهتت رخدادها و صرداهای گنرگکند تا شوا  خواننده 

 همهمه ابهام نمی  شود. 

هررا  و وشترتی کره در مان های گوتیک به شرمار مری رود. رهرا  و وشتت یکی از متخصه های بنیار مهم  وحشت:

یردن ده ای سررد و و گورستان ها، و یا در مواجهه با جنراز مواجهه با مکان های غریبی چون راه روهای زیرزمینی یا مقبره ها

ا  اسرت. مرده ای در شال فروپاشی ات ا  می افتد. اسا  و پایه این مکتب، یافتن بنرتری بررای نتران دادن دهترت و هرر

ز اهای بترر ر  هرا  هایی که به صورت تمثیلی در این داستان ها شضور پیدا می کنند، می توانند نمادی برای نتان دادن ت

 زندگی پیش روی خود نی  باشند.

ی کنرد. مردر داستان های گوتیک، نویننده، مخاطب را با رم  و راز، دهتت و شیرت نمیخته به اضطراب مترغول  اضطراب:

طراب های رمان های گوتیک اضطراب های درونی را نتان می دهند، این اض»هاگل، در مورد مضمون نیار گوتیک می گوید: 

حنه ر از تصرور صرپیش پا افتاده، ناشی از موجودات شیطانی، دیو و غول نینتند، بلکه اضطراب های تکان دهنده متثی مبتذل و

جرودی و(. هدف داستان نوی  های گوتیک، نتران دادن اضرطراب هرای 14: 1384 )هاگل،« ای نش ته و هیجان انگی  هنتند

شران راه انهروایت های گوتیک، هرگر  از دلواپنری هرای زم»نهد.  اننان در مواجهه با دنیای جدیدی است که در نن گام می

 (.13: 1389)باتینگ، « گری ی نداشتند

بهاترین دارایری رمران نزادی تخیل را می باید، گران» خیال پردازی یکی از کلیدی ترین اب ار نوینندگان است  خیال پردازی:

گوتیک، عمدتاً نویننده قواعد و قوانین فی یکی و طبیعری را در هرم در داستان های (. 231: 1380)نلوت، « نوی  قلمداد کرد

می شکند و داستانی می نفریند که در نن ناممکن ها ممکن می شود؛ ننچه از ناممکن ها، واقعره ای جرذاب و دلنترین بررای 

انی از خرود فراترر در فراوری های گوتیک، خیال پردازی و جلوه های هیجر»سازد، خیال پردازی نویننده است.  مخاطب می

سرازی و بری می روند. عت ، هیجان و اشناسات از اولویت های اجتماعی و قانون هرای اخلاقری سررپیچی مری کننرد. ناهم

اطمینانی بر هر معنایی پرده ابهام می کتد. با بال و پر دادن به اسطوره ها، افنانه ها و داسرتان هرای عامیانره رومران  قررون 

، قصۀ شهنواران، دیوان، ارواح و ماجراهای مبالغه نمی  و وشتتناک را زنده می کند. گوتیرک در وسطی، گوتیک، جهان جادو
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تداعی با طبیعت وشتی بر تخیل جنون نمی  و بیش از اندازه زیاد که دست خرد بدان نرسیده و نیازهای رایرج سردۀ هجردهم 

 (.14: 1389)باتینگ، « لت می کردمانند سادگی، واقع گرایی یا اشتمالات، نن را نابود نکرده است، دلا

 . شخصیت پردازی در داستان گوتیک2

ست ا ت ها، شرح زندگی شخصیترین و اصلی ترین وظایف یک نویننده است، زیرا داستان ها غالباً شخصیت پردازی از مهم

اشند هرچره ان ها می باز نن جا که شخصیت ها محور تمامی داست»و بدون شخصیت پردازی، در واقع داستانی وجود ندارد و 

)فررزاد،  «نویننده از بینش و قدرت تعبیر بیتتری برخوردار باشد در نفرینش شخصیت و پرداخت او موفر  ترر خواهرد برود

ن هرا نبه خصوص نوینندگان داستان های گوتیک باید تبحر خاصی در شخصیت پردازی داشرته باشرند، زیررا  .(135: 1379

ا ی واقعی پیردظاهری غیر عادی دارند و نمی توان نمونه ای برای این شخصیت ها در دنیا شخصیت هایی می نفرینند که گاه،

ده زیادی این اشخاص هرگ  وجود خارجی نداشته اند ولی ع»درباره شخصیت های داستان می گوید:  «ماکنیم گورگی»کرد. 

یکری از  .(39: 1359ی، کگور)« و را نداشتندشبیه نن ها بودند که تنها از شخصیت ساخته شده بی اهمیت بودند و بی نظیری ا

 . وجوه تمای  شخصیت پردازی در داستان های گوتیک با دیگر داستان ها، در همین نکته است

وعی نررگه هایی از شرارت در نهاد شخصیت هرای اصرلی وجرود دارد و شررارت نن هرا بره  در داستان های گوتیک، عموماً

ز  وا طلبری، ات روشی نن هاست. زیرا نن ها اغلب ناامید و شکنت خورده انرد و برا انربرگرفته از اختلالات روانی و متکلا

ثبرت زنردگی، قواعد زندگی جمعی به دور مانده اند. داستان های گوتیک، در واقع، به جای پرداختن به جنبره هرای شراد و م

مر کره بره اهیجدهم صرف تثسف از این در قرن  روایتی از زندگی این شخصیت های غر  در گناه و بدبختی، ارائه می دهد.

ر ن داشرت ترا برن نظر می رسید داستان های جدید در برابر واقعیت زانوی ذلت بر زمین زده اند بنیاری از نوینرندگان را برر

وینرد کره سرخت مری ن« قلعه اوترانتو»در مقدمه اش بر داستان « هورا  والپول»عنصر شگ تی در داستان های خود بی  ایند. 

بترود، ترا  است تا از شخصیت پردازی های غیر واقعی بپرهی د. والپول می کوشد، البته بی نن که چنردان موفر  هرم مواظب

ه برا ورد کره هرگراخوانندگانش را وادار کند قهرمان هایش را واقعی بینگارند؛ و در این راه قهرمان های خود را طوری می پر

ه همه فکر ماغش می چکد رو به رو شوند، درست همان طور رفتار کنند کغولی غر  در سلاح یا با مجنمه ای که خون از د

 .(8: 1380)نلوت، « می کنند زنان و مردان معمولی در چنان وضعی رفتار خواهند کرد

شخصیت های مفنث داستان روا می شود و ننهرا زنان به عنوان در داستان های گوتیک، بنیار ات ا  می افتد که ظلمی در ش  

معصومیت غیر قابل وص ی دارند و توسر نیروهای قروی،  زن ها،گرش جامعه مرد سالار می شوند. در این داستان ها قربانی ن

ابله هنتند اجتناب  نوینندگان رمان های گوتیک باید از خل  قهرمانان زنی که از فرط ساده لوشی تقریباً»تهدید می شوند، اما 

در واقع، ادبیات گوتیک، در قرن بینتم، تا ظهرور نقرد  .(185: 1383)بیتا ، « کنند. معنی معصومیت، عقب مانده بودن نینت

فمینینتی، مورد توجه جدی قرار نگرفته بود، اما منتقدان فمینینتی، نتان دادند که نوینندگان زن گوتیرک، بررای بره تصرویر 

نته اند و تواننته انرد اوضراع فرهنگری کتیدن شرایر زنان در جامعه ای با فرهنگ مرد سالاری، از تمهیدات گوتیک، بهره ج
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جامعه را که علیه زنان است، به خوبی نتان دهند. در عوض، مردان در چنین داستان هایی، صاشبان بی قیرد و شررط قردرت 

هنتند و هرچند خود ننها نی  قربانی رخدادها و بی عدالتی های اجتماعی می شروند، امرا در مقاینره برا شخصریت هرای زن 

 یگاه بهتری دارند.داستان، جا

 تطبیق و تحلیل مهم ترین مؤلفه ها و عناصر گوتیک در ادبیات ایران و غرب

ه شررایر و بردهنده ژانر ادبی گوتیک خصوصاً در ادبیات غرب، متعدد و در هر داستانی برا توجره های تتکیلعناصر و مفل ه

عنوان ان و غررب کره برهک در ادبیرات گوتیرک ایررترین عناصر مترتر. در این پژوهش مهمهای داستان مت اوت استویژگی

 های گوتیک کاربرد دارد، بررسی شده است:های یابت همه داستانمتخصه

 مرگ

دبری نن را امرگ یکی از اصلی ترین عناصر و مفل ه های داستان گوتیک محنوب می شود و بیتتر داستان نوینان ایرن ژانرر 

نتقام متاهده ابه انگی ه  ر این گونه داستان ها معمولاً مرگ هایی غالباً بی دلیل و یاصلی نوشته های خود قرار می دهند. دپایه ا

ی ز داسرتان هرامی شود که تر  و ئحتتی غریب بر وجود اننان منلر می سازد. داستان نوینان ایرانی نی  با الهام گررفتن ا

واقعی  رگ در معنایده اند. در داستان های ایرانی، مغربی، از مرگ به عنوان یکی از عناصر اصلی در داستان های خود بهره بر

یلری یرانی به دلاخود شضور دارد و نویننده رویارویی با نن را امری ناگری  نتان می دهد. مرگ در این داستان های گوتیک ا

ی شرود. مر  چون قحطی، گرسنگی، شیوع بیماری و عوامل بیرونی ناشناخته، به وفور در وجود اهالی و موجودات داستان ش

قا می خواننده ال به کار بردن مرگ در این داستان ها به عنوان جنبه اساسی داستان های گوتیک، هرا  و اضطراب واقعی را به

، عراملی کند. مرگ در داستان های گوتیک معمولاً بدون دلیل خاصی و از طری  نتانه هایی همچون خرون، صرداهای مرکروز

 می افتد.ناشناخته و به هنگام شب ات ا  

 ترس از عوامل بیگانه و بیرونی

نرد، بیمراری در داستان های گوتیک غربی معمولاً عامل بیگانه ای که اهالی داستان را دچار وشتت و تر  و نشر تگی مری ک

 رانریای گوتیرک ایمنری است که غالباً هیچ دلیل خاصی ندارد و بیتتر افراد نن سرزمین را به کام مرگ می برد. در داستان ه

ایی منرری و هرنی  این عامل با الهام از داستان های غربی متاهده می شود و عامل بیگانه و بیرونری گراه بره شرکل بیمراری 

ر  ا به ترزمین رو گاه به شکل سیاهی هایی که مانند شبح هنتند، وارد داستان شده و اهالی سگاه به شکل قحطی، ناشناخته، 

 و هرا  و مرگ می کتاند.

ز ه برخواسرته اکرمجموعه داستان تلاش می کنند تا با برپایی مراسرمی های ایرانی و هم در داستان های غربی،  هم در داستان

ات ایرن ننران از جایگراه اعتقراد»ن است، دفع بلا کننرد. اجتماعی ننا -اعتقادات و همچنین متناسب با فرهنگ و نیین مذهبی 

 (.144: 1385)بارونیه، « اد اضطرای در داستان های گوتیک استمذهبی و نداب و رسوم مذهبی و مراسم نیینی، در ایج
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 نور و تاریکی

ی ره ظمهرم تررین و» صحنه ای که داستان در نن ات ا  می افتد، کاملاً می تواند بر بار محتوایی و نتیجره داسرتان، مرفیر باشرد.

یجه ای که قایع نتود، دست کم در نتصحنه، نفریدن محیطی است که اگر رفتار شخصیت ها را تعیین نکند و موجب رخداد و

است کره داسرتان  (. شب و تاریکی از مفیرترین فضاهایی352: 1394)میرصادقی، « ننها به بار می نورند، می تواند دخیل باشد

 های گوتیک و ترسناک، مورد است اده قرار می گیرد.

 ا، کلینراها وهو مرگ نور در داخل داهروهای کاخ در داستان های گوتیک غربی معمولاً ات اقات داستان و جریانات ترسناک 

ی افترد و عمارت های سربه فلک کتیده و یا در سردابه ها و زیرزمین های نمور و ترسناک ساختمان های گوتیرک ات را  مر

بوده که  کمواره تاری. این راهروها و زیرزمین ها همنحصر به فردی این فضاها، تثییری فراگیر و نیرومند بر ذهن خواننده دارد

کی و ترارییرانری، . در داستان های گوتیک امتعلی در گوشه ای، نور اندکی به فضای داستان داده و نن را وهم نلودتر می کند

ا ات ا  مری و کوچه پ  کوچه های تاریک و ترسناک روستسیاهی و محل ات اقات ترسناک و گوتیک وار معمولاً در روستاها 

ترعل بررای ممعمولاً شخصیت های داستان از فانو  و  ی ش  تر  و اضطراب به مخاطب دارد.افتد و تثییری اف ون بر القا

روشرن کرردن  روشنایی است اده می کنند و در طول این داستان ها متاهده می کنیم که شخصیت های داستان سعی می کنند با

ه های گوتیرک از تل ی  نور و تاریکی، صحنفانو  یا متعل، صحنه های منحصربه فرد و ترسناکی را خل  می کنند و درواقع 

 وار و وشتت انگی  خل  می شود.

 صدا

را  صداهایی که در داستان های گوتیک به گوش شخصیت های داستان و در نهایت، خواننده می رسد، اشنا  ترر  و هر

: 1394و پناهی،  )سهراب نژاد را به همراه دارد و به گونه ای نماد و سمبل وشتت و اندوه هنتند که از مرگ نتثت گرفته اند

65 .) 

ردن شخصریت کصدا در داستان های گوتیک ایرانی و غربی به عنوان یکی از شاخ  ترین و دلهره نورترین نتانه، برای خبر 

ک تان های گوتیراز وقوع ات اقی هولناک و ترسناک و یا شتی مرگ، است اده می شود. تمامی صداهایی که در داسهای داستانی 

ن جتماعی سرزمیدارد، برای خل  فضاهایی مبهم و رازنلود است که نویننده با توجه به ریته های تاریخی، فرهنگی و اوجود 

 خود، انتخاب کرده است.

 خون

خون در اندیته ندمی یکی از پدیده هایی است که همواره اننان را تحرت ترثییر خرود قررار داده و وشترت او را برانگیختره 

هوم در دنیای ادبیات بنیار گنترش یافته و شامل معانی نمادین بنیاری شده است. این عنصرر منحصرر است. همچنین این م 

به فرد مفل ه ای جذاب برای نوینندگان گوتیک محنوب می شود و نوینندگانی که به دنبال پرداختن بره مررگ در نیارشران 
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: 1399محمدی افترار و خرالویی، ت اده می کنند )هنتند، از این عنصر برای تتدید ش  رعب و وشتت در ذهن خواننده اس

106.) 

ی داستان خون هم در داستان های گوتیک ایرانی و هم غربی، نتانه ای از رعب و وشتت و پیام نور مرگ برای شخصیت ها

 است.

 

 

 

 

 

 

 نتیجه گیری

رورت و ضدبیات ابی مرز بودن یکی از پدیده های جهانی که دارای هیچ شد و مرز ملی و زبانی نینت، ادبیات است. همین 

ر و بر خر سیه ای ناهمیت مطالعات تطبیقی را ایبات کرده است و منتقدان با است اده از امکانات مطالعات تطبیقی، دریچ

توان  ا به جد میست، امادبیات گتوده اند. ادبیات ایران در بنیاری از شوزه ها از ادبیات مدرن و معاصر غربی متثیر شده ا

و  ت تکنولوژیا پیترفاین تثییرپذیری در شوزه داستان نوینی بیش از بقیه شوزه ها بوده است. در دهه های اخیر، بگ ت که 

کی یانی شدند. ای ایرورود و ترجمه نیار نوینندگان غربی، بنیاری از مکاتب غربی شناخته شده و رفته رفته وارد داستان ه

 گوتیک بود د، مکتبعتلای خود در غرب، راهی ادبیات داستان نوینی ایران شبعد از گذراندن دوران اوج و ااز مکاتبی که 

ن نتیک گویای نی معاصر گومطالعۀ نیار داستابه جهانیان معرفی شد. « قلعه اوترانتو»با نوشتن رمان « هورا  والپول»که توسر 

ن در ی امروزی نه معنانتر ادبیات گوتیک باست که ادبیات داستانی ایران پ  از نشنایی با مکاتب غربی تواننته است به باز

  نیار ادبی بپردازد.

بررسی ها و تحلیل هایی که در این پژوهش در باب مفل ه ها و عناصر داستان گوتیک انجام گرفته است، ن دیکی و شباهت 

از اصلی ترین مضامین به کارگیری این مفل ه ها را در داستان های گوتیک ایران و غرب نوجبه می کند. مرگ به عنوان یکی 

ادبیات گوتیک در داستان های ایرانی و غربی به روشنی به چتم می خورد. نوینندگان این ژانر ادبی از عوامل و نمادهایی که 

اننان را به یاد زندگی فانی و مرگ و نینتی می اندازد و وشتت و هرا  و اضطراب را در ذهن مخاطب ایجاد می کند، بهره 

ن مفل ه های دیگری چون عوامل بیگانه و ناشناخته، نور و تاریکی، صدا و خون نی  از عواملی هنتند که در می برند. همچنی
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داستان های گوتیک ایرانی و غربی متاهده می شود و فضاسازی و شخصیت پردازی داستان ها به گونه ای است که ش  

 د.تر ، هرا ، وشتت، نش تگی و اضطراب را در خواننده ایجاد می کن

ا روینی غربی ناستان نوینندگان ایرانی با مطالعه مکتب ها و جریان های ادبی مدرن و علمی، سعی کرده اند که شیوه های د

 وکلی خلاقانه شتل ی  کرده و برای ایجاد فضاسازی وشتت زا و هرا  نور به یرانی مذهبی ا -با زمینه های نیینی و فرهنگی

  ین راه موفه در اکداستان هایی با درون مایه های گوتیک بنوینند و متاهده می شود  در فضایی مت اوت از فضاهای غربی،

ع داستان حل وقومبوده اند. پ  می توان گ ت ننچه داستان نوینی گوتیک ایرانی را از غرب متمای  می کند، فضاسازی و 

ک کتیده، ربه فلساها، قلعه های ب رگ و است. در داستان های غربی معمولاً محل جریان داستان، راهروهای قصرها، کلین

ان های ر داستدسردابه ها و زیرزمین های تاریک و نمور است که دارای فضایی تاریک و با نور بنیار اندک است. ولی 

 تان ها،جمله قبرس وبه ازگوتیک ایرانی جریان داستان معمولاً در روستاهای فقیر و بی نبادانی و دور افتاده و مکان های مخر

 .ساختمان های متروکه و... ات ا  می افتد، و این امر وجه تمای  داستان های گوتیک ایران و غرب است

 منابع

 (. رمان به روایت رمان نوینان. ترجمه علی محمد ش  شنا ، تهران: مرک .1380نلوت، میریام )

 (. گوتیک. ترجمه علیرضا پلاسید، چا  اول، تهران: افراز.1389باتینگ، فرد )

 .145-143  ، ص14و  13(. سیاهی های گوتیک. ترجمه شعله رجایی، سمرقند، شماره های 1385بارونیه، ژان باتینت )

 رۀ مهر.(. در  هایی درباره داستان نوینی. ترجمه محنن سلیمانی، چا  سوم، تهران: سو1383بیتا ، لئونارد )

 هران: سخن.(. نشنایی با مکتب های ادبی. چا  سوم، ت1390یروت، منصور )

 (. سیر رمانتینم در اروپا. چا  اول، تهران: مرک .1378جع ری ج ی، منعود )

 هران: علمی.(. شیوه های نقد ادبی. ترجمه محمدتقی صدیقیان و غلامحنین یوس ی، چا  چهارم، ت1373دیچ ، دیوید )

 .(. کلاسینی م. ترجمه شنن افتار، چا  دوم، تهران: مرک 1380سکرتان، دومینیک )

 (. ده جنتار داستان نوینی. تهران: چتمه.1394سناپور، شنین )

پو و گجنته دژ  (. بررسی تطبیقی عناصر گوتیک در گودال و نونگ ادگار نلن1394سهراب نژاد، علی شنن؛ پناهی، مریم )

 .75-60، ص  4هدایت. فصلنامه تخصصی مطالعات داستانی، سال دوم، شماره 

 دان قصه ایرانی.، چا  اول، تهران: ترجمان اندیته.بن(. نقش1382عامری، رضا )
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گردهمایی بین  (. بازتاب مکتب گوتیک در تر  و لرز غلامحنین ساعدی. یازدهمین1395علی اده، ناصر؛ بناکار، نگین )

 المللی انجمن ترویج زبان و ادب فارسی، دانتگاه گیلان.

 تهران: قطره.(. دربارۀ نقد ادبی. چا  سوم، 1379فرزاد، عبدالحنین )

 (. ادبیات از نظر گورکی. ترجمه ابوتراب باقرزاده، چا  سوم، تهران: شبگیر.1356گورکی، ماکنیم )

 (. نظریه های رمان. ترجمه شنین پاینده، چا  سوم، تهران: نیلوفر.1394لاج، دیوید )

رخ نلن پو و سدر نقاب مرگ « یکگوت»(. بررسی تطبیقی مفل ه های داستان 1399محمدی افتار، هوشنگ؛ خالویی، شنام )

 .109-91، ص  2ع اداران بیلَ ساعدی. پژوهتنامه ادبیات داستانی، دانتگاه رازی، دوره نهم، شماره 

 (. ادبیات داستانی )قصه، داستان کوتاه، رمان(. تهران: ش ا.1366میرصادقی، جمال )

 .(. ادبیات داستانی. چا  ه تم، تهران: سخن1394میرصادقی، شمال )

بیقی،سال اول، (. گوتیک در ادبیات داستانی. پژوهش های ادبیات تط1392نصراص هانی، محمدرضا؛ خدادادی، فضل الله )

 .191-161، ص  1شماره 

(، سال یات تطبیقی(. نام و ماهیت ادبیات تطبیقی. ترجمه سعید رفیعی خضری، ویژه نامه فرهنگنتان )ادب1391ولک، رنه )

 .53-14(، ص  6)پیاپی  2سوم، شماره 

 .20-5: 55(. گوتیک در فرهنگ غربی. فارابی، ترجمه بابک تبرایی، 1384هاگل، جرالد، اچ. )
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